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طبع بمطبعة متروبول - جمهورية مصر العربية 


ههه( لنسخة 


الفصل الأول: النقوش بالعمارة الجنائرية 

الفصل الثافى: النقوش بالعمارةالدينية 

الفص ل الثالث: النقوش بالعمارة التعليمية (المدارس) 
الفصل الرابع: الخط الكوفي فجمائرسمرقند 
الفصلالخامس: الخط الثلث يمار سمرقند 
الفصلالسادس: الخط الفارسي فيمائرسمرقند 
الفصل السايع: مضمون النقوش الك بية فىتمائرسمرقند 
الخائمة 


المصادر والمراجع 


م١‏ مه 


سمرقند ذات الألفين وخمسمائة رسع المدينة المتحف؛ عقدة طرق القوافل التجارية 
القديمة وطريق المرير الذي ربط يومًا الصين بأورويباء المدينة التى كانت ملتقى التجارة 
والقيم الروحية والعادات والتقاليد الأصيلة لمختلف الشعوبء المدينة التى انبعثت فيها 
الثقافة الأصيلة لمنطقة آسيا الوسطى بأسرهاء وكانت مهدا للحضارات شأنها فى ذلك شأن 
مهد الحضارات الإذسانية الأخرى مثل بابل وممفيس وأيّدينا وروما والإسكندرية. 

سمرقند التى عاشت الأحداث الصاخبة والمصيرية عبر التاريخ واهتزت لهاء المدينة 
التي أبنت أقدم الوثائق التاريخية أنهاكانت مركا رائدً! للفكر العلمي والثقافي» مدينة أشهر 
العلماء والشعراء الشرقيين منهم «أبوعيد الله جعفر بن مد الرودك السمرقندي» و«ميرزا 
ألغ بيك بن شاهرخ» و«مير على شيرنوائي» . 

والى جانب الأصول الحضارية والثقافية التى تزخر بها تلك المدينة فإنها تضم 
العديد من المنشآت المعمارية المتنوعة من مساجد ومدارس وقباب للدفن؛ 'ندهش 
بروعتها وجمالها وتفرد شكلها الناظرينء وأبلغ مثال على ذلك ممع كور أمير (807 - 
8م /1404 - 1405م): أي قر الأمير والذى يتكون من مدرسة وخانقاه وقبة دفن 
تضم رفات صاحب قران أمير تيمور مؤئسس الأسرة التيمورية ورفات عدد من أبنائه 
الذكور وحفيده «ممد سلطان» ومعلمه «مير سيد بركه», ومسجد يبي خام- مسجد 
سمرقند الجامع (801 - 806م/1399 - 1403م)- الذي شيده صاحب قران لزوجته 
«سراي ملك خائر», ومع شاه زنده الجنائدى ينسب للقثرة المنتدة من القرنين 
(9-6ه/15-12م) الذي يضمعد د اكير من قباب الدفن لأفزاد البيت التيموري من 
النساءء بالإضافة إلى بعض القباب التى تخص بعض الشخصيات ذوي المكانة السياسية 
والعلمية» كما يضم هذا التجمع الجنائزي فضلاً عن ذلك؛ ممع «قثم بن العباس بن عبد 
المطلب» (ينسب للفترة الممتدة من القرنين 9-8ه/15-14م) ابن عم «الرسول صلى 
الله عليه وسلم» والذي استشهد عند فتح سمرقنده ود قبره الأساس ف بثاء هذا 
التجمع الجنائزي» بالإضافة إلى ساحة الرركستان وتعنى بالعربية «الأرض الرملية»؛ وبشغل 
جوانبها ثلاث مدارسضمة تشمل: «مدرسة ميرزا ألغ بيك» (1417/822-820- 


ديوان الخط العربي في سمرقند 


مقدمة 


1439م): «ومدزرسة شير دار» [(81042-1029 /1632-1619م): و«مدرسة قل 
كاري» (1071-1051ه/1660-1641م) . 

والملفت للنظر فى نلك المنشآت المعمارية أنه على الرغم من تنوعها إلا أنها تتشابه مع 
بعضها من حيث اشتمالها على العديد من النقوش الكابية التي وصلت في معظمها أنهاكانت 
تغط جدرانًا بكاملهاء بحيث تبدوتلك الجدران وكآنها لوحة فنية متناسقة أبدع فيها الفنان. 
بالإضياقة إلى العديد من الودات: والعناص المعبارية الميتتلفة مكل كل البداكل وايذان 
المآذن والقباب ورقابها. والإيوانات» وواجهاتها وحجرات سكن الطلاب. 

وقد التسمت تلك النقوش بتنوع أشكال الخطوط التى نفذت بها ما بين الخط الكوفى. 
والمخط الثلث بالإضافة إلى الخط الفارسي؛ والى جانب تنوع أشكال نلك الخطوط فقد تنوعت 
مضامين النقوش مايين الكابات الدينية» والتسجيلية؛ والرراعيات الفارسية. 

ومن الجدير بالذكر أن هذه النقوش على الرغم من كثرتها وتنوعها إلا أنها لاتزال في 
جاحة إلى العديد من البحوث والدراسات التى تميط اللثامعنهاء وإ نكانت هناك بعض 
المحاولات التى تمت لقراءة تلك النقوش في أوائل القرن الماضي؛ وتمثلت نلك المحاولاات 
لأول مرة فيما قام به السيد على لابين مترجم الإدارة المحلية بقراءة النقوش المسجلة على 
عمائر مدينة سمرقند بتكليف من الاك العسكري المدينة «ن. يا. روستوفتسيف»» ونظرا 
لأن هذا المترجم لر يكن يتقن اللغتين العريبة والفارسية بالقدر الكافى» فإنه أشرك معه فى 
هذا العمل السمرقندي «ميرزا أبوسعيد مسعود», وقد تنش رترجمة السيد «عل لابين» 
في دليل مدينة سمرقند. وترطباعتها في كيب منفصلء ولرتكن هذه الترجمة المنشورةكاملة 
يرك أحتوت عل أجزاء قليلة من التقوقل المسجلة عإغماز عدرقة سمرققف. 

محاولة أخرى قام بها «ج. أ. باكراتيف» لقراءة بعض النقوش الكاببة علىعمائر 
سمرقند ومن ينها نقوش مع «شاه زنده» الجنائزية وقام بنشرها في كالوج يضم مموعة 
من اللوحات» وتميزت قراءة «بانكراتيف» بنفس الخصائص الت ميزت قراءة «لابين» من 
حيث عدم دقنتهاء وعد مكالها. 

متاق الدراسة المتخصصة الى قام بها «م. أ. ماسون» والتى تناول من خلالها 
النقوش الكابية بقبة دفن «تركان أقا» والذي اقترح تسميتها بقبة دفن «الجي شاد ملك أقا» 


(1372/773م]. 


وير المحاولة التى قام بها «ف. أ. شيشكين» فى العقد الثامن من القرن الماضي, 
والتى خصصها لاستكمال الأجزاء المفقودة في القراءات السابقة للنقوش الكاببة بجمع شاه 
زنده الجنائزي» وكانت محرد قراءة للنقوش فقط دون التعمق في الدراسة التحليلية المتعلقة 
بتلك النقوش . 

ومن ثرفآن قلة اللحوث والدراسات الأجنية وخاصة ماكب باللقة الروسية. قضل 
عن عدم وجود دراسات باللغة العربية باستسّاء محاولتين ثت بهما قبل أن 9 باعداد هذا 
الَكابء المحاولة الأولى: كانت فى مديئة طشقئد سنة 1997م عندما كلت موفدا في 
مهمة علمية بجامعة طشقند الحكومية «تشجو» مع المادة العلمية إرسالت للدكثوراة في الفترة 
من مايو 1997م وحتّى أغسطس 1998م ولفت نظرى هذا الكرالهائل من النقوش على 
العمائر ليس في سمرقند وحدها بل في عدد من مدن جمهورية أوزبكستان مما دفعني إلى 
تغيير جانب من رسالتى والذي تمثل في عقد دراسة مقارنة بين النقوش الكابية على المعادنء 
وبغيلتها عل العمائر. 

أما المحاولة الثانية: فكانت في سنة 2002م: حيث قت بإعداد بحث (َرنشره بمجلة 
الآداب والعلوم الإنسانية بكلية الآداب, جامعة المنياء العدد الرابع والأربعين؛ بعنوان 
النقوش الإنشائية الباقية في مدينة سمرقند وأهميتها الأثرية) وبهتم بدراسة عدد من تلك 
النقوش التى وردت عل ىسمائر مدينة سمرقند مع إبراز أهمية تلك النقوش دون الاهتمام 
تحليل أشكال الحروف المنفذة بها تلك النقوش. 

هذا وقد قت بتقسيم موضوعات هذا الكْاب إلى سبعة فصول قدمت لها بمقدمة: 
وتمهيد يتناول جانبين أحدهماء الجانب الحغرافي لمدينة سمرقند والآخرالجانب التاريخي وما 
مرت به المدينة منذ الفتح الإسلامي لها حتى نهاية حكر الشيبانيين» وفي الفصل الأول 
تناولت موعة من قباب الدفن بمدينة سمرقند؛ بحيث نشتم لكل قبة على اسم المذثئ وتاريم 
الإنشاء مع وصف معماري لهاء ثُرنماذج مختارة من النقوش الكابية المنفذة على تلك القبة؛ 
وقد تناولت بعض نماذج من التوابيت الموجودة في بعض هذه القباب ودراستها من حيث 
شكل الخط ومضمون النقوش المنفذة على تلك التوابيت . 

أما الفصل الثاني فيتضمن نماذج من العمارة الديئية بمدينة سمرقند. واخترت 
لموظجيق الغا مسجد «بيبى خابر» (806-801م/1403-1399م): والمسجد 


الملحق بمجمع «تومان أقا» جمع شاه زنده الجنائزى بسب اللتضيش الأول من القرن 
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9ه /15م): واتبعت في دراستهما نفس المنهج الذي اتبعته في الفصل الأول من حيث 
تناول المنثئ» وتاريخ الإنشاء ث الوصف المعماري لكل مسجدء وآخيرًا دراسة نماذج 
من النقوش الكاببة بهنين المسجدينء فى حين أفردت الفصل الثالك للعمارة التعليمية 
(المدارس) من خلال دراسة ثلاث مدارس تقع بميدان الركستان» وهي مدارس: ميرزا 
ألغ ببك (822-820ه/1419-1417م).: وشير دار (1042-1029ه/1632-1619م)): 
وتلاكاري (1071-1051ه/1660-1641م): واتبعت في دراستها نفس المنهج الذي 
سارت عليه دراسة قباب الدفن فى الفصل الأول» والمساجد فى الفصل الثانى» من حيث 
اسم المنثئ؛ وتاريخ الإنشاء. والوصف المعماري لكل مدرسة على حدة؛ في حين أزدت 
الفصل الرابع لدراسة المخصائص الفنية للنقوش الكابية المسجلة بالخط الكوفي على العمائر 
بمدينة سمرقند مع ببان ملاح تطوره وأنواعه ومعظمها بالخط الكوفي المريع الهندسي. 
بالإضافة إلى بعض الأنواع الأخرى كالكوفي البسيط ذي الزبادات والمزهر والمورق؛ 
واتبعت فى دراسة النقوش الكوفية منهج يقوم على التحليل الدقيق لصور الحروف وأشكالهاء 
واستخدمت لذلك مموعة من الصور والأشكال توضم ملا تطوركل حرف أما الفصل 
الخامس فقد خصصته لدراسة الخصائص الفنية للنقوش الكاببة المسجلة بالخط الثلث» وفيه 
فت بتوضيح المخصائص الفنية للخط الثلث في المشرق الإسلاي وككمِف تطور, ثأوضحت 
أشكال الخظ الفلك عل السائر فى مندينة سمرقلنه والفترت مموعة من التقوش البسجلة 
بهذا الخط وأجربت عليها دراسة تحليلية تتضمن أشكال المروف وأوصافها علرغرار ما ورد 
في ثنايا بعض المصادر العرببة المتخصصة في الخط العربي مثل صبح الأعشى للقلقشندي: 
ورسالة في الخط وبري القلم؛ مخطوط بدار الكتب المصرية؛ نحت رقم (19 تعليم تيمور) 
لعبد اللحمن بن يوسف بن الصائغ» والميزان المألوف في وضع الكلمات والمروف لمحمد 
اشدى عؤس. 

وخصصت الفصل السادس لدراسة الخصائص الفنية للنقوش الكاببة المسجلة بالخط 
الفارسي؛ وتعد تلك النقوش قليلة مقارنة بمثيلتها المنفذة بالخط الكوفى والخط الثلث؛ 
كا اخترت نموذجين اثنين وأجربت عليهما دراسة تحليلية لتوضيح أشكال المروف مع 
الاستعانة بصور وأشكال توضم هذين النقشين. 

أما الفصل السابع فيختص بمضمون النقوش الكابية التى انّسمت بالتنوع ما بين 
النتقوش الدينية والتى اشتملت على الآبات القرآنية والأحاديث النبوبة» إلى جانب العبارات 


الدينية المختلف ةكثهادة التوحيد ولفظ الجلالة: وأسماء الله تعالى الحسنى وصفاته, واسم 
الرسول بيه والإمام علىكرم الله وجهه. ومن بين المضامين الأخرى التى وردت بالنقوش 
الكاببة علىعمائر سمرقئدء النقوش التسجيلية: والتى تنوعت ما بين النصوص التأسيسية, 
والألقاب والنصوص التى تسجل بعض الأحداث التاريخية؛ بالإضافة إلى بعض الرباعيات 
الفارسية؛ والآراء الفلسفية. واختتمت هذا الفصل بدراسة للعناصر التخرفية المرتبطة 
بالنقوشء ودشتمل الزخارف النباتية والهندسية مع توضيح إلى أي مديكانت الموائمة بين 
نوع الخط والمناطق التى شغلها على العمائر, وماهوالدور الذي لعبته الألوان في تنفيذ النقوش 
في الفترة موضوع الدراسة, ثُرذيلت الَكّاب بخاتمة تتضمن أهم النتاح التى توصلت إليها. 

وزودت الَكَّاب بمجموعة من اللوحات والأشكال التوضيحية؛ ومعظم اللوحات قت 
بتصورها أثناء المهمة العلمية يهورية أوزبكستان. 

وأخيرا لا يسعنى إلا أن أتقدم ببخالص شكري وتقديري للسادة القائمين على مكلبة 
الإسكندرية على الجهد الواح في إخراج كل هذه السسلسلك ذات القبمة العلبية واس 
بالشكر الدكتور خالد عرب, الذي طرح على فكرة هذا الكّاب, الذي أتمنى من الله العلى القدير 


ان سهم ولو بقدر نسير فى إبراز قيمة واهمية مديئة سمرقند للقارئ العربي. 


الدكور شبلعبيد 


ديوان الخط العربي في سم رقئد 


أولاه سيرقد مع الناسية ةراق 

أطلق الجغرافيون والمؤرخون المسامون اسمما وراء النهرعل المنطقة الواقعة بين نهري 
جيحون -أموداريا- في الجنوب وسيحون -سرداريا- في الشمالء وتقع تلك البلاد في 
شمال الأدولة الفارسية القديية1: ووفقا لهذا المقهوم دك هذه الميطتة شمن بالاد 
ارك التي كانت تمتد من حدود الدولة الإسلامية -في ذلك الوقت- حتى حدود الصين» 
وكانت نسكنها القبائل الرحل من البرك والمغول" . 

ققد كان نهر يدوق سقديما-. هو لد الفاصل ين الثرك والإرايين8, كا أطلق 
«المقدسي» على هذه المناطق اسم هيطل أو بلاد الهياطلة. 

واقليم ما وراء النهر يحده من الشرق التبت ومن الجنوب خراسان» ومن الشمال 
والغرب قبائل تركبة تعرف باسم الأتراك الرجلية© والأتراك الغزية©. 

هذا وقد أفاض الجغرافيون في القرنين الثالث والرايع الهجربين (التاسع والعاشر الميلاديين) 
في وصف بلاد ما وراء النهرء وأقاليمها ونواحيها وكثرة خيراتها ومواردها الطبيعية» كما أسهبوا 
في الحديث كيرا عن أهل هذه الأقاليم وطبائعهم ووصفوهم بصفات حسنة كير". 

ومن خلال كابات الحغرافيين والرحالة» يمكئنا تقسيم بلاد ما وراء النهر إلى عدة 
أقاليم وكور أهمها: الصغد وخوارزم والختل والصغانيان في حوض نهر جيحون وفزغانة 
وأشروسنة: والشاش (طشقند حالي) وابلاق وأسبيجاب على نهر سيحول» وتقع سمرقند في 
إقليم الصغد. وبنطق أحيانا بالسين» فيقال «السغد» وكان يقال «صغد سمرقند» و«صغد 
بخاري»*, وتعد مدينتا سمرقند ويخارى قصبتى هذا الإقليم» وكان يربط يينهما طرق 
يعرف باسم «شاه راه» أي الطريق الملكى © . 

تقع سمرقند حاليا في جمهورية أوزبكستان”". يقال أن أول من أسسها هو « كمكاوس 
ب نكيقباذ» وفي قول آخرأن «الإسكندر الأكبر» هو الذي بنى هذه المديئةة. 

وسمرقند» بفتح أوله وثانيهء يقال لها بالعريبة سَمّرانء قال أبوعون سمرقند في الإقليم 
الرابع طولها لسع وثمانون درجة ونصف وعرضها ست وثلاثون درجة ونصفء وقال 


الأزهري بناها «قسر أوؤبة فسميت 5306 عرست فقيل سمرقند2') 5 


وهي مدينة مرتفعة علية ولها قهندز أي قلعة- ومدينة وريض» فأما القهند ز ففيه الحبس 
ودار الإمارة عامران» وأما المدينة فلها سور واربعة أبواب: باب الصين في جهة المشرقء؛ وباب 
نوبهار في جهة المغربء وباب بخارى فى جهة الشمال؛ وباب كش فى جهة الجنوبء ولها أسواق 
ومساكن وماء جار يدخل إليها في نهر من رصاصء وهونهر قد بذيت له مسناة عالية من جارة 
يجري عليها الماء من الصفارين حتى يدخل من باب كش؛ ووجه هذا النهر رصا صكله؛ وذلك 
أن حوالي المديئة خندقًا قد تسفل؛ لأنه استعمل طينه في سور المدينة؛ فيقى حواليها خندق 
عظيم» والمسجد الجامع في المدينة بينه وبين القهند ز عرض الطريقء وفي المدينة مياه من هذا 
النهر ونساتين وفيها دار الإمارة لآل سامان غير دار الإمارة بالقهندز والمدينة من الريض على 
جانبه» قريب من وادي الصغد الذي هو بين الريض والمدينة”'. 

وكأنت سمرقلد عاصضمة مأ وراء التهرحق ثقل أسماغيل بن أحند السآمال العاصمة إلى 
بخارى!04, ومع ذلك ظلت سمرقند أولى مدن ما وراء الته رمن حيث الرقعة وعدد السكان: 
وقد امتازت المنطقة المحيطة بها بخصودة فوق المألوف جعلت من السهل لعدد ضضم من 
السكان أن يعيش فى هذه المنطقة 15 . 

وانسمرقيد عددة مدن منها كمانية وديوسية واشروسئة والغاش وشقب وياكقه وقيل 
إنه اليس ف الأوض هديتة أثزة ولا أطبب ولا أحسن سساشرقًا من سيرقتد: وقد شبهها 
«حصين بن المنذر الرقاثى» فقال كأنها السماء للخضرة وقصورها الكواكب الاشراف 
ونهرها المجرة للاعتراض وسورها الشمس للأطباق. 


وقال أحمد سن واضع ف صفة سمر قيل!06 


علْكَ سم قيد. أن يقال لهأ زين خراسان جنة الكور 
اليس أواجها معلقة عيف ل شين النظر 
ودون أبراجها خنادقها عميقة ماترام من ثغر 

كأنها وهي وسط حائطها محفوفة بالظلال والشجر 
بدر وأنهارها المجرة و كام مثل الكواكب الزهر 


الحفائر أن أول المستوطنات في أراضي سمرقند المعاصرة ظهر في القرن السابع قبل الميلاد 


ديوان ا لخط العربى في سمرقند 


في سفوحتلال أفراسياب, ويحلول متتصف القرن الأول قبل الميلاد أصبحت المستوطنات 
الصغيرة ذات أسوار محصنة قوبة كاكانت تضمعددا غفيرا من الصناع والحرفيين!017. 
ثانيا:سمرقند من الناحمة التارخة 

مر فتح إقليمما وراء الئهر بعدة مراحل؛ استغرقّت عشر سئوات (96-86ه / 705- 
5مم) على بد «شيبة بن الباهلى » *', وتعد المرحلة الحاسمة التى استغرقت ثلاث 
سئوات من سئة (90 - 93ه / 711-708م) هي المرحلة التى استطاع من خلالها 
«شيبة بن مسلم» من لسط السيادة 
الأسللامية عل كل ما وراء تهر جرحون: 


مدائن الإقليم"'. وبعد 74 استقر شيبة 
فى تلك المنطقة أمر يبناء المساجد في 
بخارى وسمرقئدء وأَرّل العرب في قلعة 
بخارىكا أَوَلهِم سمرقندء ووصلت قواته 
شمالاً حتى الشاش وإلى الجنوب الشرقي 
حتى كاسغر وكانت إِذ ذاك جزء؟ من 
إميراطورية الصين وولى العمال العرب 
على جميع البلاد بما فيها زغانة. 


بعد مقتل «شيبة بن مسل الباهل» 
كانت جهود الأمووين فى الفترة الممتدة 
من سئة 96ه / 714م. وحتى سقوط 
الدولة سئة 122ه) 739م منصرقة 
إلى خوض معرثة تيت السيادة العرة 
والدفاع عن المكاسب التى أحرزها 
ص عيبتب متم ]0 0999 2 | روي وقد ململ الماع من الانرين 


وم#عجد برت., الاسم 


سسا م0 ب الا | وين الاتراك الشرقيين في هذه الفترة من 
0ت 1 


حيط ظ. شْ . ل ع 7 2 
وي ظ ظ ْ اهم الجهود الي قد رلها أن بي الإسلام 
والثقاقة العرة فى تلك البلاوا'ت . 


ظل العرب والأتراك الشرقيون يتبادلون النصر والهزيمة حتى لاحت طلائع النصر في أواخر 
العصر الأموى على ,يد «أسد بن عبد الله القسري» (117 - 121ه/735 - 738م)؛ ونصر 
بن سيار (121 - 131ه /738- 7328م والأسير كأ شديد المراس قوى الشكمة عمل على 
إخضاع بدوالترك في بلاد ما وراء النهر وفرغانة وتمكن من إخضاعه م إخضاعا ناما 22'. 

وف العصر العباسي أفادت بلاد ما وراء النهر من المركة الاستقلالية التي نشأت في 
خراسان في ظل الطاهربين؛: ولكن ظهور السامانيين كان في الحقيقة يعبر عن انطلاق هذه 
الحركة الاستقلالية من إقليمما وراء النهر نفسه؛ فقدكان مرك: القوة السامانية ومركز الإشعاع 
السامافي» وكا خضعت ما وراء النهر لنفوذ خراسان السياسي فى عهد الطاهرين» خضعت 
خراسان هذه المرة للنفوذ الساماني المنطلق من وراء النهراةة . 

وكان ظهور هذه الأسرة على المسرح السياسي للخلافة الإسلامية في عهد «هارون 
الرشيدة هون اشترك ابتاء أسند بن سامان في إخماد ثورة «رافع بن اللث»20, غير أن أبناء 
أبيد افد آلو سقلوة كيرة أذ اقليفة الرأمرن قينا #ذعوه [هد مره تدماك جليلة أثناء ضراعه 
مع أخيه الأمينء لذلك أمر «غسان بن عباد» بمكافأتهم فعين نوح واليَا علي سمرقند. 
وأحمد واليا على فزغانة» ويحى واليا على الشاش؛ والياس واليا على هراة”, وفي سنة 228ه / 
2م توفي والي سمرقند «نوح بن أسد» قلع انه أحمد يضمها إليه. وعد وفاة لين سبي 
0ه /364م تولى ابنه نصر ولاية سمرقند وفرغانة» حيث قام الخليفة العبامي «المعتمد 
على الله» بتعيينه واليًا على ما وراء النهرء وجعل من سمرقند عاصمة له©, وقد ازدهرت 
سمرقند فى تلك الفترة ازدهارا كيرا وصارت مركدًا حضاريًا وثقافيًا مهما في بلاد ما وراء 
النهر»: واستمرث كذ لك سق عهك الأمير .«أحمد بن إسماعيل» والذى تقل العاصمة إلى 
بخارى» فصارت المدينتان مرئين حضاريين وازدهرت الحياة الاجتماعية والاقتصادية 
بهما فى عهد الدولة السامانية. 

خضعت سمرقند لحك ررالدولة الخوارزمية في عهد السلطان «علاء الدينحمد بن تكش » 
الذي هاجم بلاد ما وراء النهر سنة 606ه /1209م: واستولى على سمرقند وأسر حاكئها 
القراخالى”2 «عثمان بن إراهيم»: وأخذه معه إلى خوارزم ل زوجه ابنته. وأعاده إلى 
حك سيرقنذ مقيمًا فيها الطاعة له ولكن عتمان رأى من سوه سيرة الكوارزمية في سمرقئد 
ما جعله يقوم بقتلهم جميعًا. حتى أنه هم بقتل زوجته ابنة علاء اللدين» فلما علم «علاء 
الدين مد بن تكش» بذلك خرج على رأس جيش كير تمكن من الاستيلاء على سمرقند. 


1911 دوبة تيمورلنك ف أقصى انساعها 
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77 اندوية العئاعية قعصر بإبزيد الأول 

اسه غزوات تمور لنك فسل تولبه العرش 

5773 هاش ةالمغفوله 


سمرقدد حاضرةلها 


وأباح القتل والنهب فيها ثلاثة أيامء ورفض العفو 
عن الحا القراخانى «عثمان بن إبراهيم» وأمر بقتله 
وقل منكان في سمرقند من القراخانية لتزول بذلك 
دولتهم من سمرقند؛ وتخضع سمرقند لحكر الدولة 
الخوارزسة1ه, 

ولول سثة 617ه/1220م حلثك اسم ققد 
لكسة حقيقية حين دكت أسوارها قوات «جتكيز 
خان»: فبعد أن خرب ببخارى؛ ترك صوب سمرقند. 
وقاد من أهل بخارى جمعًا عظيمًا حتى يتصور أهل 
سمرقند أنهم من جملة جيشه فيفرعون لضخامته 
ففعل هذا التخطيط فعل السحر فى أهل سمرقند. 
مع أن عددًا ما من الجيش الخوارزي كان مرابطاً 
بالمدينة: إلا أن أهل سمرقند لم يسكنوا عن الدفاع 
عن مدينتهم فأبدوا مقاومة تشجاعة لثلاثة أيام وخرجوا 
في اليوم الثالث من المديئة وهاجموا المغول» وتقهقر 
المغول أولاً أمامهم وما إن اقرب المسامون إلىكمائن 
المغول حتى تقاطروا عليهم م نكل جانب فأهلكوا 
لهي آنا لله القرارزبية قن استاسا السخوله 
ودخل «جتكيز خان» المديئة في العاشر من المحرم 
سكئة [617 هف 1 1220 م] وعد أن غرب قر اللذاك بها آمر بالقيل والتهيب وعامل صم ركيد 
بما عامل به بخارى من قبل00, كما أسر الآللاف من صناع سمرقند المهرة» وفرضت الضرائب 
الباهظة على من تبقى من السكان في المدينة» وأمسى الجزء القدي من المدينة خرانا مهجورا 
لسبب 'ندمير قناة المياه الجارية من قبل المغول. 

قاوؤت الدديعة هله الله بورقيت سامدة عل قيد انليآة رهم حاستها أذ من مال 
سنة لمحوآثار الغزوالمغول: حيث بدأت مرحلة جديدة من الرخاء فى سمرقند فى أواخر القرن 
الثامن وأوائل القرن التاسع الهجربين (الرابع عشر والخامس عشر الميلاديين)”/ عندما أصبحت 


حاضرة لتيمورلئك (771 - 807 ه/ 1369 - 1404 م)؛ حيث ازدادت فى عهده رقعة وابهة 


وأهمية؛ على أن جمال سمرقند وروعتها إنما يتجليان خارج السورء في بساتينها الرائعة, وتتنائر فيها 
الدور الخاصة الأنيقة والقصور السلطانية» وكان بها طربق يمتد شرق من بوابة الفيروز (دروازه 
فيروزي) حتى قصر دلكشا (شارح القلب) الصيفى, كما جلب تيمورلنك إلى حاضرته أمهر 
الصناع والنساجين من دمشق وحلب وبلاد الدولة العثمانيةء وصارت سمرقند في عهده أعظم 
سوق لتجارة آسياكلها تمل إليها قوافل الهند التوابل وكل طريف ولطيف من متتجاتها. وتصدر 
الصين إليها الحربر والخزف والمسك والحجارة الكردمة؛ وبتولى جار سمرقند من بعد ذلك تصدير 
هذه المنتجات لا إلى مدن العالرالإسلابي غرًا بل والى أوربا نفسها:". 

استمرت نهضة سمرقند في ظل حكر «ألغ بك بن شاهرخ بن تيمورلنك» 
(853-850ه /1449-1447م) وكانت نهضة معمارية وعامية وفنية” فقدكان ألغ بك راعي 
كيرا للفن والأدب الفارسي كماكان شغوًا بفنون الصين: ولكن الرغبة الملحة التىيكانت 
تسيط عليه هي دراسة عل الفلك دمن 3ن مين 0 لخ ات كنا ألقا عدرسة 
لتدريس العلوم الدينية والعقلية بميدان الركستان. 

وباتتهاء عصر التيموريين أخذ نج م سمرقند في الأفول لتصبح بخارى بعد ذلك أهممدن 
ومراك إقليمها وراد النير ينما 'كأق الأبناء القلوكة للساطاق ترد بن أب سعيل بن تيد 
بن ميرانشاه» (900-899ه/1494م) آخر سلاطين التيموريين فيما وراء النهر» يتصارعون 
عل أنقاض الدولة فإذا بظهور قوة جديدة علرحساب المروب الأهلية المدمرة التي قامت 
ين الأمراء التيموربين» ومالبئت هذه القوة حتى استولت على المراك' الرئيسية في إقليم ما 
وراء النهر ويصفة خاصة سمرقند ولرتكن هذه القوة إلا الجيش الأوزكى3*, الذي كان 
يقوده «حمد شيبانى خان» (936-906م/1530-1500م) آخر محارب عظيم من آل جنكين, 
وسرعان ما اكنسح الأوزيك آسيا الوسط ىكلها في سرعة خاطفة عل نحو مككان يفعل المغولء 
وأخذت مدنها تتهاوي بأيديهم الواحدة تلوالاخرى"”, واستولوا تقرسا علىكل الأراضي التى 
كانت بحوزة التيموريين. 

هذا واعرست سعرقند خرد مديتة خاضعة لك التشاسيت: وامنقل العاصمة إلى مدينة 
بخارى . 

آخيرا فإن هذه المدينة مهما مر بها من خطوبء وأصابها الاتكسار إلا أنها ستظل 
شامخة بموقعها واثارها ودورها الذي قامت به على مر العصور التاريخية. 


ديوان الخط العربي في سمرقند 
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والخضروات والفواكه 

- نصر الله مبشر الطرازيء؛ الْمهوريات الإسلامية في رابطة الدول المستقلة ماضيها 
وحاضرهاء مؤبّمر المسلمين فى اسيا الوسطى والقوقاز. ص 16 

والأوؤبلقه قائا تركةمخولة نتسون إل أوزيلكخان (681 - 3هجى 7 1282- 1542م 


2 يحى داود عاس» سمر قند [نارخها وحضارتها]. 5 م ص 9 


)11) 
)12 


)135( 


)14( 


)15( 


)16( 


)26( 


27 


)25( 


ياقوت اموي معجم البلدانء مج 5, ط 1: 1906, ص ص121 - 122 

الاصطخريء المسالك والممالكء محقيق: مد جابر عبد العال الحينى» مراجعة: حمد شفيق 
غربال» 1961 مغ ص ص177 - 178 

ارمنيوس فامبري» تاريخ بخارى منذ اقدم العصور حتى العصر الحاضرء ترجمة: احمد مود 
فاسيل فلاديميروفتش» التركستان. ص 170 

ياقوت اموي معجم البلدان, مج 5. ص ص123 - 124 

فيتاللي نومكين: سمرقند ترجمة: صلاح صلاح؛ منشورات المجمع الثقاني» أبوظى. ط 1, 
ارمنيوسء تاريخ بخاري. ص 61 

عسن أمدشفود. الاسالام واللضارة العربية فى آسبا الرسطل بين التقحين العرى والترق: 
1 - 447 هء دار الفكر العربى. ص 126 

فاسيل فلاديمير وفتش؛ تركستان. ص ص308 - 309 

ارمنيوسء تاريخ ببخاري,. ص ص77 - 78 

حسن أحمدمودء الإسلام والحضارة العربيةه ص 142 

سيق سوير أطلس تاريخ الإسلامء القاهرة 1987م. ص 227 

الننشن: تاريخ بخاري, ترجمة وتقديم وححقيق وتعليق: أمين عبد المجيد بدوي؛ ونصر الله 
مبشر الطرازىء دار المعارف. ص ص105 - 106 

النوري» نهاية الأرب في فنون الأدب. ج 22, ص 331 

تاريخ الدول الإسلامية ومعجم الأسر الحاكة, نقله عن التركية بزبادات وتعليقات: أحمد 
القراخانيون: إحدى الدول التركيّة الإسلامية الى قامت على حدود الدولة السامانية» وتعرف 
باسم دولة «الإيليك خان» 

- بارتولد. تاريخ الرك في اسيا الوسطى. ص ص89 - 95 


والقراخانيون كانوا من قبائل التغزغز الوئذية التّى كانت قد تمكنت من القضاء على قبائل القارلوق 
الركم وبعد «ساتوق يغراخان» ول من أسلم من خانات هولاء الأتراك ف سائة 6382 / 
6م وقد اقتَفى رعاياه أثْره في اعتناق الإسلام, وأصبح الإسلام الدين الرسمي للدولة. - 
مسفر بن سالر بن عر الغامدي؛ علاقات القراخانيين بتركستان وبلاد ما وراء النهر بالدول 


ديوان ا لخط العربي في سمرقند 


الإسلامية المجاورة ودورهم فى نشر الإسلام (382 - 482ه/ 992 - 1089 م): 
مجلة جامعة أم القري؛ السنة الثالثةه ع 5, 1411ه . ص 242 


(29) ابن الأثيرء الكامل في التاريخ. ج10 بيروت 1986م: ص ص337 - 339 
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ّمل علاء الفيك منصور» مراجعة: السباعى محمد السباعي, دار الثقافة للنشر والتوزيع؛ القاهرة 
0لم,ء ص 355 

أرمنيوس» تاريخ بخارى؛ ص 2/01 

أحمد مود الساداتيء تاريخ الدول الإسلامية بآسيا وحضارتهاء مكتبة نهضة الشرق؛ 1987, 
ص ص 203 - 204 

ادوار تروىق» ناريخ الحضارات العام القرون الوسطى؛ إشراف: موري سكروزيه مج 3 طْ 4 
يروت 1998 م. ص 246 

الأوزبكت» لفظة تق «سيد ضفسة»» وتطلق عل شعبة من قبائل الترك المغول الى سكنت 
المناطق الشرقية لبلاد القبيلة الزرقاء وهو الإقليم الواقع بين الفوجا وير ارال وتنتتسب 
تشريقاً بها إلى «أوزيك خان» نأسع الحكام من بيت جوجى» قدي سباي باسم قبيلة 
الأوزيك. ومن أمرائها «جافى بك بن أوزبك»» وفي عهد تيمورلنكق أصبح لبولام الاأمر ا 
ققوة فى اقليسها وراء الثور واسسرا سلدلة أمراء القوباييق عن طريق. وعد شاه جخيت» 
المشهور ب «شاهى ببك» و «شيمك» 

3-5 عل أكبر دقدناء اغة امه شعار مسلسل (2))86 شحار حرف 59 ج22 تهران 
2هم. ص 491 


- الحرائط من 1 - 2 من أطلس التاريخ الإسلاي,حسين مؤنس 


الفصل الأول 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


مع شاه زئده الإنائدى شب للفترة الممتدة من القرييق 96م / 12 قاس 
- قبة دفن خواجه أحمد (741م/ 1340م) 

- قبة دفن قثم بن العباس (753ه/ 1352م) 

قبة دفن أى شتاد ملك أقا (773ه/ 1371م) 

- قبة دفن تغلوتكين (777ه/ 1375م) 

قبة دفن تنسب لأستاذ «على نسفي» الريع الأخير من القرن الثامن الهجري/ الرايع عشر الميلادي. 
- قبة داقن قئيرين ملك أقا 87م 1385م 


- قبة دفن أمير زاده (788ه/ 1386م) 


قبة دفن تومان أقا (807 - 808م/ 1404 - 1405م) 


تمع كور أمير (807 - 808ه/ 1404 - 1405م) 
- قبة دفن برهان الدين صاغرجي (روح أباد) (802 - 807هم/ 1399 - 1404م) . 
- دخمه شيبانى خان (ينسب للقرن 10ه/ 16م) 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


يف 


يقع تمع شاه زنده في الطرف الجنوبي من أطلال 
أراسياب» وسط مقبرةكيرة ظهرت في نهاية القرن الخامس 
الهجري (الحادي عشر الميلادي)؛ وبداية القرن السادس 
الهجري (الثابي عشر الميلادي) 7 . 


ترتبط هذه التسمية بقبر «قثم بن العباس»” ابن عم الرسول ميك حيث يعد قبره 
الأساس في إذشاء هذا التجمع*. وبعد تيمورلنكٌ أول من وضع اللبنات الأولى لهذا البناء 
لبكون حمعًا جنائريًا لأفزاد الأسرة التيمورية: ث توالت الإنشاءات فى الفترات التالية لحكر 
0-015 


لوبحة :3ه المي لمنطمّة الوسطلى من تجمع شاه زنده من وضم هذا التجمع عدد] من قباب الدفن لامراء واميرات من البيت التيمورى بالإضافة 
الجهة الغربية لبعض الشخصيات ذوي المكانة العلمية والديذية في العصر التيموري” . 
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التخطيط المعمارى 


يتكون هذا التجمع من ثلاث مجموعات_العليا والوسطى سطى والسفلي (لوحة 1)- بربط بينها 
ممر مستطيل الشكل مكشوفء وغير منتظم* وتضم هذه المجموعات عدد] من قباب الدفن 
الكورخانه) وججرة الزبارة (زيارت خانه) فضلا عن المساجد والمدارس"(شكل 1) . 


درواز خانه (البوابة الرئيسية) [لوحة 2) 
تقع في الجهة الجنوبة من التجمع. شيدها «ميرزا ألغ بيك بن شاه رخ» باسم ابنه 


«عبد العزيز بهادر» سنة 838 ه / 1434م7. وه عبارة عن مدخل نذكاري يبرز عن 


(اشكل 1 مخطط لتجمع شاه زنده) 
1 - الدرواز خانة -البوابة الرئيسية المجمع 


2 -مسحد . 

3-حجرة. 

4- مسحد . 

5 - مدرسةدولت كوشبيجي . 
76 - قبة دفن أم السلطان . 

8- المدخل المؤدي للمجموعة الوسطى . 
9 - قبة دفن أمير زاده . 1 
10 - قبة دفن تغلوتكين . 

11 - قبة دفن ألجي شاد ملك أقا . 
12 - قبة دفن شيرن بيك أقا . 

3 - قبة دفن مسمنة . 

4 - قبة دفن مجهولة «1» . 

5 - قبة دفن مجهولة «2» . 
6قبةدف أمير بروئدك . 
003 

8 - مسجد مجمع قَنم بن العباس . 
9- حجرة الزبارة - زبارت خانه . 
0 - قبة دفن فلم بن العباس . 

1 -شهر طاق. 


005 اسم ل وماق |13 . 
ف 18 ,ستل" 


3 - قبة دفن توما ن أقا . 


لصم 4 - قبة دفن مؤرخة بسنة 762ه / 1360م . 


5 - قبة دفن خواجه احمد . 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


الواجهة» ومعقود بعقد مدبب بصدرة فتحة باب مستطيلة الشكل تفضى إلى الداخل؛ ويزين كلة 
المدخل فغلات وأفرطة سغطيلة الشكل قليلة السمق. منكرفة بأسكال حتدسية وعفاصر 
نباتبة» بالإضافة إلى النقوش الكاببة . 


النقوش الحكتابية بالبوابة الرئيسية لتجمع شأه زنده 
يبدوالنقش من خلال شريط مستطيل الشكل يلتف حول كلة المدخل منفذ بالخط 


الكوني ذي الزبادات باستخدام الأجر المرج؛ ونطالع في النقش عبارة (البقا لله امد لله) 
مكارة 


وببداية الشريط ونهايته. إطار مريع الشكل نطالع به اسمين من أسماء الله الحسنى منفذين 


الخط الكوفي المربع الهندسي في الجانب الأيمن اسم (يكرير)ء وفي الجانب الأيسر اسم (يا 
لوحة -: البوابة الرئيسية لمجمع شاه زنده 


رحم) . 


ينها 
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ب أآآايين:انائء/آأقتشويونت. .سه سسسب دل د:: ,ملا :وال انلأس مفتسسعسيسسسطات ات . . 


ديوان لخط العربى في سمرقند 


وبعاو فئحة باب الدخول إلى التجمع شريط مستطيل الشك لكان يشغله النص التأسيسي شكل <: النص التأسيسي بحجر كثلة المدخل 
المنفذ بخط الثلث (شكل 2): والذي تمل اسم «عبد العزيز بن ألغ بييك» ونصه: (خير المباني الرئيسي لتجمع شاه زئده 
وجود زبنة بها آتمها رتبة وسنا ماجتمع مع صورها من المعا «بي» عبد العزيز بهادر السلطان 
بن السلطان ألغ بيك كوركان وبناؤه في سنة 838) 


ملا حظات على ا لنقش 

-- تمت قراءة هذا النقش بصورة غيرصحيحة عن طرق «لايين»» وكرر هذا الخطأ «فياتكين» 
مما تح عنه خطأ في ترجمة «بارتواد ف.ف. », حيث ذكرا أن «عبد العزيز بهادر» قد 
اتخذ لقب «خان» في هذا النقش: مما جعل «بارتولد» يشير إلى أن «ألغ بيك» قد 
منح يك الأحيفر لقب «خان» بشكلصوريء كا فعل «تيمورلتكٌ» عندماكان يقوم 
بمنح هذا اللقب لبعض الأؤاد في عهده. 

- استطاع «ماسون» اكتتشاف وتصحيح هذا الخطأء عندما أوضم أن عبد العزيز لم يتذذ لقب 
«خان» وانما اتخذ لقب «بهادر» وفقا لما ورد في النص التأسيبى#. 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


شه دف خواجه أحمد الديامى 
(741ه /1340م) 


لحسقات الحاني الأسد م كال#ميشة قبة دف 
اللعاسي ا سل ل و3 


اموقع 
تقع هذه القبة في نهاية الدهليز الذي يتوسط المنطقة 
العليام يمع شاه زندة. 


|| ماع 

لرنستد ل على من أمر ببناء هذه القبة أومن د فن فيها نظر 
لندرة ماكب عن هذه الشخصية في المصادر والمراجع 
التارعيت قاذ عن ققد أجزاء من النقش التأسيسى بك 
مد خل هذ ه القبة" . 


التخطيط المعمارى 

شيدت هذه القبة من الجر جيد الصنعة وتتكون من 
مساحة مربعة» يشغ لكل ضلع من أضلاعها الثلائة دخلة 
مستطيلة الشكلقليلة العمق؛ في حين يشغل الضلع الرابع كلة 
البلس] : وبغطي الترمع الأرضي سقف مسطح. وهوفى هذا 
يختلف عنكل قباب الد فن بجمع شاه زنده منحيث استخد ام 
القباب ذات الأأشكال والز:خارف المتنوعة في التغطية . 
كلة المدخل تشغل كلة المدخل الواجهة الشمالية من قبة 
الدفن وهومد خل:ذكاري معقود بعقد مد بب» تتوسطه فتحة 
باب مستطيلة» وبغشى كلة المدخل نوعان من البلاطات 
الافية أحدغيا: اللاطات ذات القواصل اللخافة: والآبثر 


خواحه احمد البلاطات المرسومة نحت الطلاء الشفاف229 . 


التعوش الكاستبقية وؤغوابه أحدالديلهى 

يشغل واجهة قبة دفن «خواجه أحمد» عدة نقوش كابية» نطالع منها: نقسًا يشغل الإطار 
الخارجي لكل المدخل؛ من خلال إفريز مستطيل الشكل مُعَنتَى بالفسيفساء المزفية» وقد نفذ 
النقش بالحفر البار زء بخط الثلثء على أرضية من اللفائف النباتية المفرغة» وقد فقدت منه عدة 


أجزاء وما تبقى منه قوامه نص تأسيسي» وذ لك على النحوالتالي: . 


الجانب الأأيمن (لوحة 3) 
(هذا البنا الرحيب الفنا المسام ؟ لقهر الجور 


١ 

د 
3 
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الجانب الأيسر (لوحة 4) 
(أطال اسنعيقاقيماليكرن مرق النورسد دالا قال 
خواجه مد الذي لر يكن لهفى الصباحه (أححابه) كفوا 


١ 1 1 2 : ١1 ظ‎ 


أحدى) 
نقش آخر حيط بعقد المدخل من خلال إفيز 
مستطيل الشكل نفذ بالحفر البارز على أرضية من 
اللفائف النباتية المفرغة, بالخط الكوفى ذي الزبادات 
والمزهرقوامه عبارة ديذية مكررة: نصها: (الملك لله - 
العظمة لله) 
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ببنما يشغل واجهة عقد المدخل نقش آخر منفذ بالخط 


الفارسيء قوامه رباعي فارسي!!'' نطالع منه: 


لإا ١‏ كي در 4 57 1 


5 
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كرشاهعراق وملك جين خواهي شد 


لدكاى! 
0< 
حايرة )1 


ناخرتو بين زير زمين خواهي شدب 


دارا تود رين جهان فاب جه نهي 
جرث ماقبت بكا رجونين خواهي شد لوحة |4: الجانب الأمسرمن قبة دفن خواجه أحمد 
الترجمةإلى العريبة 
أوأنك كنت لقنا العراق أوملك الصين 
فإن نهايتك ستكون هنا تحت الأرض 
لماذا أنت تربط قلبك بهذا العالرالفاني 


إذاكانت نهايتك ستصبح هكذا ؟ 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


7 5 . الموقع 
*اكملمنمىر ص 00 ْ 
تمع كسمن و2 يقعهذ |المجمع بالجهة الشرقية من المنطقة العلياتمع شاه 
8 6 / 15-4 زنده» ويعد هذ |المجمعهوالاً ساس في بناء التجمع المعماري 
(8-لهه / 15-14م ككل2". (لوحة 5) 

5 حك 


المنشيئ 
يضم هذا المجمع ثلاث وحدات معمارية مختلفة الوظيفة» وهي قبة الدفن؛ وجرة الزبارة, 
والمسجد, وتنس ب إلى فئرات ناريخية مختلفة» فقبة الد فنترجع إلى ما قبل العص را لتيموري»؛ في حين 
0 شيد تسرة الزارة سنة 735 ه / 1334م, أما المسجد فيرجع إلى فترة متأخرة ذسييا حيث شيد 


ا فيسنة 834 ه / 1430 م13 . 


ان 
الور 1 
اا 


التخطيط المعمارى 


تفضى فتحة المدخل المستطيلة والتى يحيط بها !طار مستطيل الشكل من البلاطات الخزفية 
المزخرفة بالأوراق والأزهار والفروع النباتية بالإضافة إلى النقوش الكابية إلى دهليز مستطيل 
الشكلتتوسطه فى الجهة الجنوية فتحة باب مستطيلة تؤدي إلى المسجد . 
المسجد 
تابو سما عط ا دسو نرق ال اهرب فيد اليتلكة ار وتران 
لجدارالمحرانس2'.؛ ومغطاةبقباب صغيرة. 


وبنتصدر الجدار الغربي المحراب (لوحة 6): وهوعبارة عن حنية مستطيلة الشكل 
معقودة ومغشاة بالفسيفساء الزفية المزنةبزخارف نباتبة ونقوش ذابمة . 
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النقوش بالعمارةالجنائزية 


جر الزبارة [زيارة خانة) 


من خلال فتحة باب فى الزاوية الجنوة الشرقية من المسجد نصل إلىخرة الزبارة51", 
وهي ججرة مربعة الشكل يشغل الضلع الجنوبي منها مجاب خشي (لوحة 7) على هيئة عقد 
متكلس يتكون مو عد #حظلوات محف اهديا اقش الرسطل لهل ة رييكة عفد سكم ابنا 
لكنه أصغ رما تكتنفه حشوتان رأسيتان مستطيلتان ويفصل بين الحشوات ويحيط بهاإطار 
مستطيل | لشكل نقشت عليه زخارف :باتية بالحفرالبارز 9'. 
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عبارة عن مساحة مربعة الشكل؛ بك لضلع من أضلا عها د خلة مستطيلة قليلة العمق» 
وبغطي الترسع الأرضي قبة مثمنة الأضلاع متوسطة الارتفاع. 


وبالجانب الغربي من الترسع الأرضي توجدتركيبة (لوحة 8) مكونة منخمسة مستوبات تعلو 
لوحة 7: الحجاب الخشبى على الواجهة الشمالية 1 
لقبة دفن قثم بن العباس > قبرقثمبن العباس ومغشاة بالبلاطات الرّفية ذات الفواصل الجافة ومزينة بزخارف نباتية 


ونقوش كاببة 17 . 


إينها 


لوحة 8: تركيبة قنُم بن العباس 


نماذج من النقوش الككاببة بمجمع قث مبن العباس 

تعددت النقوش الكّابية بمجمع قثم بن العباس» ومن بين هله النقوش عاورد أعل مد خل 
المجمع لوحة 9) والمنفذ داخل إطار مستطيل الشكل مغشثى بالبلاطات الخزفية» وذلك بخط 
الثلث البديع باللون الأببض على أرضية نباتية قوامها أزع نباتية ملتفة تنبئق منها وريدات وأوراق 
صغيرة؛ ونطالع في النقش الحديث النبوي الشريفء ونصه 


2 جح سا لي و2 سه في ل لد 3 
> 2 عام 


مومع 


(القشمين العباس أشبه الناس خلقا وخلقابي) لوحة 9: النش الكثابي أعلى مدخل مجمع َنم بن 
وتخلل هامات المروف القائمة بقية النقش الكابي النفذ تفط اثلث أيقهاء ولك باللون العباس 
البرتقالي على أرضية زرقاء داكئة, ونطالع في بقية النص افتتاحية الحديث النبوي» ونصه: (قال النى 
العربي الهاشمي القرشي المكى المد في عليه السلام) 
ونطالع على الكتف الأيمن لمد خ لقث مبن العباس» شاهد قبرمن الحجر (لوحة 10) بهيئة محراب»: 
يشغ لحنية المحراب نقشكابي منفذبالحفرالبارز بخط الثلث في خمسة أسطرأفقية نصه: 
1 أمير ادك 
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3 - المعظمأميرةزغان نورا لله 
4 - مضجعهما وأصلح شأنهما 


5 - إلى يو ميلقونهما الرضوان في رمضان 758 


من بين النقوش الكاببة بمجمع ”قث مين العباس" ماورد بالحشوتين المربعتين بمصراعي باب وبعةدم: شاعد كبر على الكل الأدن مدل 
ْ لهذ يعن 
ا لمجمع*"(لوحة 1) حيث لد دشغأ الحشوة اليمنى نقش 5ابى منفذ بالحفرالبارز, والرسمبالا لوان قسم بن العباس 


النقوش بالعمارة الجنائزية 
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لوحة 6 الباب الحشبي لمجمع قم بن العباس 


في مستوبين, أحدهما منفذ بالخط الكوفي المورق والمزهر, عبارة 
«قال النبى» با للون البنى الداكن؛ والذي يمثل نفس لون الزخارف 
النباتية وألياف الخشب والآخر منفذ بخط الثلث» ونطالع فيه 
بقية الحديث النبويء ونصه: (أبواب الجنة مفتوحة على الفقرا(ء)» 
والنقش منفذ على أرضية من الزخارف النباتية من فروع وأوراق 

الحشوة المربعة بالمصراع الأيسر: تشبه مثيلتها بالمصراع 
الأيمن من حيث الشكل والعناصر الزنخرفية» وان اختلفت معها 
من حيث مضمون النقش الكابي ونطالع فيه بقية النقش الكّابي 
المنفذ بالحشوة اليمنى» ونصه: (عليه السلام - والرحمة نازلة على 
الرحما (ع)”'(لوحة 12) . 


كما يشغل القارٌ بالحافة اليمنى من المصراع الأبسر شريطان مستعرضانء نطالع في الشريط 
الأعلى, ؛ توقيع الصانع منفذ] بالحفرالبارز, والتلوين بخط الثلث (لوحة لمج بصيغة: (عمل أستا و20 


وسف شيرازي61). ف حين يتضمن الشريط الأسفل اناري مفذابنفس الأسلوب المنفلبدتوقيع 


الصانع؛ بصيغة: (في سنة سبعة وثما نماية) 


ملا حظات عل النقش الاخير 
يذو «دينكه» أن باب مع «قثم بن العماس» 10007 ولكن نظرا للتشابه الكبير بين 
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لوحة 52: النّش الكنابي بالمصراع الأأسر من ياب 
قسم بن العباس 
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هذا الباب وباب قبة الدفن بمجمع «خواجه أحمد الياسوي» 
بالتركستان منحيث الأسلوب الزخر في» فإنه يمكن نسبته للسنوات 
الأخيرة من القرن الثامن الهجري / الرابع عش رالميلا دي22. لكنه 
لميشر إلى التاريخ المنقوش على هذا الباب؛ والذي يوكد نسبته إلى 
أوائل القرن التاسع الهجري / الخامس عش رالميلادي؛ وبالتحديد 
إلىسنة 807 ه /1404 م. 


5 ين النقوش الكاببة بمجمع قثم بن العباس أيضا. اقوش 
المنفذة على التركية بقبة بقبة الدفن (لوحة 14)» والتى نطالعها في 
السترى لقابسن عن التركية والق اتيت شكل تابوت مق 
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الوسطى لتجمع شاه ز: 0 


وبغطي المد فن قبة مدببة ذات تضليعات: ممولة على أربع حنايا ركلية مقرنصة بواقع 
حنية فيكل ركن؛ وبعلومنطقة الاتتقال رقبة القبة المثمنة:فوذة القبة التىيغشى باطنها 
الشسوشاء اللؤقة تارش عندسية غقلنة الأشكالهالأايان الأبيض والأسوة 
والازرق والااخضرء (لوحة 15) . 

وللقبة واجهة واحدة بالجهة الشرقية تطلعلىا لد هليزاالمستطيل | لذي يتوسطجمع شاه زنده. 
وهي مستطيلة الشكل يشغل نا صيتيها عمود ان مد مجان أسطوانيان من أعلى؛ ولهماقاعد ة تنتهي من 
أعل بهيئة وريدة متعد دة البتلات مل بدن العمود . 

ودغشى واجهة القبة بلاطات القاشالي والة لفسيفساء الحزفية من خلال عدة أشرطة رأسية 


تتضمن زخارف هند سية ورسوما نباتية بالإضافةإلى النقوش الكابية . 


كل ةالمدخل (البيشطاق) 
يتوسط الواجهة الشرقية» وهومن النوع التذكاري قليل العمق؛ يتوسطه فتحة باب مستطيلة 
الشكل؛ يعلوها عتب مستطيل؛ وبتوجكثلة المدخلطاقية على هيئة عقد مد بب ذي أربعة مراك 
بشغل باطنه أربعة مستودات من المقرنصات مغشاة بالفسيفساء المززفية بزخارف نباتية من فروع 
وأوراق متشابكة5 . 
النقوش الكابمة 
تنوعت النقوش الكتاببة بقبة دفن «الى شاد ملك أقا» سواء ما جل بالواجهة الرئيسية أو 
بداخل القبة عرجد ران الترمع الأرضي. كما تنوعت أشكال الخطوط التى نفذ ت بها تلك النقوش» 
هذ افضلاً عن تنوع المضامين أيضء ومن بين هذه النقوش نطالع: 
كثلة البيشطاقء والتى قشتم ل علىثلاثة نقوش في عد ة أجزاء منه. نفذ ت بالحفرالبارز . 
التق الأول 
بشغل الجانب الأيمنمن كل المد خل (لوحة 16) من خلا لإفريزمستطيل الشكل, 
مخلى بالتسيفساء أطزفية وقد تق تالنقش بنط التلت عل أرضيةمن الرسقارق اداقة 
وقوامه نق شتأ سيسي» يق رأمنه: 


(هذا بنا يسآم الجور؟ في سباها (صباها) وشبابها وبناظر الجوار في حسن 
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النقوش بالعمارة الجنائزية 


فإن هذه القية يجب أن يطلقعليها اسم «قبة شاد ملك» وليس «قبة تركان أقا» كمكان متعارقً 
عليه من قبل . 
من بين النقوش الا خرى بواجهة قبة الدفن» نقش يؤْزْرصد رج رالمدخل (لوحة 18)؛ من 
خلال شريط مستطيل الشكل يتضمن رباعيً فارسيًا منفذ" بالخط الفارسي با للون الأبيض على 
أرضيةامن قارف الباتية» وبق راعل النحوالثالى: فبعة قن النتش الككاى بصدر كلة المغل 


الست 
لمحب وروا لوحة 59: نموذج التجميعات الخزفية بقبة دفن 
الجى شاد ملك اقا 


ازاصطلا ح زين نمايد سر يادكار 
هر نقشوهرهنركه بين د رين جهان 
الترجمة إلى العريبة 
وهذهالقمةالمدهمة 
اقل و يم 0< م 7 ام 4 0 4 
#باعييس ونصع عس ياوه ف أ سد 1 : ا 2 0 
20 لض 02 
وكل زخرفة وفنتراهفي هذ االعالر 55 0 5 5359 
ومن بين النقوش الكابية المنفذة بالترسع 
الأرضي للقبة من الداخل مموعة من الأفاريز 
(لوحة19) التى محيط بالتجميعات الخزفية التي 
تغشي جد ران الترسع الأرضي والتى تتضمن نقوشا 
منفذة بالخط الكوني ذي الزبادات والمضفور: 
باللون الأبيض على أرضية نباتية باللون الأزرق؛ 
وقوام النقش عبارة دشسة مكرة نصها: [الملك 


لله) 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


. 
٠#‏ وى ٠‏ ' ى 1 0 33 الموقع 
قبة 2 رو بن (أميرة حسنه) تقع على يمين الداخل بالمنطقة الوسطى من ممع شاه زنده 


(777ه/ 1375م) 


اشنا » وتعر ف باسم «قة اميرة حسنة» 


المشثئ 
شيدت هذ هالقة «تغلوتكين «لولد هاالا مير «حسين بن 
قراقتلغ» أحد الأمراء المقربين من تيمورلنك!2؛ وتؤرخ بسنة 777هم/ 1375م. 
تشايه لوطل هذه القبة مع قبة «شاد ملك أقا» على الرغم من وجود بعض الا ختلافات 
فقبة د فن تغلوتكين تتكون من مساحة مربعة: يشغلكضاع من أضلا عهاد خلة مستطيلة معقودة 
ويغشي الجد ران والدخلات طبقة من الملاط خالية من الززخارف. ونغطى الترمع الأرضي قبة 
ملساء ذات قطاع مد بب ممولة على أريع حناياركية عميقة ومعقودة بعقود مديبة ذات أربعة مراك . 
واجهة القبة: 
للقبة واجهة واحدة تقع بالجهة الغريبة وهي مكسوة بالبلاطات والفسيفساء الخزفية بزخارف 
نباتية وهند سية ونقوش كا ببة . 
وبتوسط الواجهة كلة المدخل: وهومد خل مستطيل الشكل معقود بعقد مدبب» بصدره 
فتحة باب مستطيلة» وغثىكلة المدخل البلاطات والفسيفساء الزفية بزخارف متنوعة مثل باقي 
الواجهة . 
النقوش الك بمة بقبة دفن «تغلوتكين» 
يشغل الجانب الأدسرمن الواجهة الرئيسية إفيز مستطيل الشكل مغشى بالفسيفساء الحزفية 
(أبحة 20]: يتضمن نقدئًا كاين منشذا بلط الغذي بالشقر الباوؤ عل أرية من :الإسخارف الفائية 
المفرغة» قوامه نص تأسيسىء نطالع منه: 
) ...م النييل تغلوتكين امير خواجه من فولدها وقرت عينها الا مير السعيد 
وسبعماية) (شكل 3) 
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بة دفن تغلوتكين 


التقوش بالعمارة الجنائزية 


هذ اوبؤطرفتحة الباب إفريز مستطيل الشكل (لوحة21) (شكل 4)؛ مغثى بالفسيفساء الحزفية 
كزايوا نمو سر بهكوا نيد 


همان زه ركيت ببايد جشيد 


دراينكورتاريك بي ياروكس 


لوحة 25: النقّش الكثابي حول فتّحة مدخل قبة املس آرار عت تست وى 
دفن تغلوتكين 
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الترجمةإلى العربية: 
حتى وان بلغ إيواني زحل 
فلابد للرء أن يتذ وق سموم الدثيا 
وعند ما تمرسنة 
فلا مكان لي 


فى هذه المقبرة المظلمة بد ون أصد قاء أوصحية 


فلا أمل لي إلافي رحمتك 


والح رس ممق ل 


شكل 4: النقش الكثابي المؤطر لفسّحة المدخل 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


فو ين ٠‏ فك .8 7 ٠‏ م 
فبة دفن مجهولة تنسب لاستاذ >2 


تقع بالجهة الغرببة من المنطقة الوسطى م نمع شاه زنده؛ 


على مسف !28 (لوحة 22) 

5 |" اللخ 

ظٍِ 

الريم الأخيرمن القرن [8هر /14م) ايت دعطاسينعيدمنءاتيةساءضخدد 

* 0 الدراسات التىتناوات هذه المنشأة بصفة خاصة, أو تمع شاه 
زنده الجنائزي بصفة عامة, أوحتى من خلال النقوش الكابية 
التي تشغل مناطق عدة من الواجهة الشرقية -الرئيسية- لقبة 
الدفن: وان ذسبت الدراسات هذه القبة إلى المعماري 
الذى شيدها ويعرف باسم «أستاذ على نسفي»» والذي ورد 
اسمهعل قاعد تّ العمودين الأيمن والأيسرا للذين يملان عقد 
المدخا 29. 


5 3 3-3 : جع -عسدودم . 
ع ست 3 


لسي- 
جعييوي 


يض يداك ني بشي حم 


اعسظ 


ويمكلنا نسبة هذه القبة إلى الريع الأخير من القرن الثامن 


الهجري (الرايع عش رالميلا دي)”. 


حي 


التخطيط المعمارى 


ضام اه وي 0 
5 جاب_سسيس يسبب ندا 


شيدت هذه القة من الأب عرد الصنعة» وتتكون 
من مساحة مربعة لشغل ضلعيها الشمالي والجنوبى دخلة 
مستطيلة الشكل قليلة العمق وغشيت الجد ران بالكامل من 
الداخل بالبلاطات الزفية ذات الفواصل الجافة» ويغطي 
الترسع الأرضي قبة ضحلة من الجر ممولة على رقبة مكونة من 
ستة عشرة ضلمًا مغشاة بالبلاطات الخزفية ذات الفواصل 


الممسح ة وميه ووب سه 
2 عد ونيم سس 
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لوحة 22: منظرعام لقبة دفن أسناذ على نسفي وللقبة أربع واجها تكانت مغشاة بالكامل بالبلاطات 
الحّفية ذات الفواصل الجافة. سقطت بعض أجزائها. وأهم هذه الواجهات الواجهة الشرقية 
الرئيسية التى يتوسطهاكلة المدخل . 


ديوان لخط العربي في سمرقند 


وهوعبارة عن مد خل مستطيل الشكل لا يبر زعن الواجهة ومعقود بعقد مدبب بصد ره فتحة 
باب مسقظيلة تقفى إلى دائخل القية. وهس كل ةالمدكل البلادطاتذاتالقواصل الجافةايضا. 


النقوش الكابمة بقيةالدفن 

يشغل النقش الكابي جان ىكل المددخلمن خلال أشكال ممية مثمنة الأضلاع: وذات عشرة 
أضلاع بارزة. تحصر بداخلها أشكال دوائر. ومستطيلات مسجلاً عليها نقوش كابية أيضاء 
ويحيط بالأشكال النجمية شريط مستطيل الشك ل مجد ول وبارز مسجل عليه نقوشكابية, ويحيط 
بتلك الأشرطة: إفيز مستطيل الشكل يشغله نق شكابي بار زفي وضع متقابل بالخط الكوفي البسيط 
والمورق» وغشيت تلك النقوش با لتراكوتا المزحجة, وهذ هالنقوش على النحوالتالي: 
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الشكا التيحو ١!‏ ثُمن (لوححة 23) 6 00 


مسج عليه آية الوسي؛ ونصها (الله لاإ له إلا هوابي القيوم لا تأخذه سنة ولا نوم له ماني 
السموات ومافي الأرض من ذا الذي يشفع عنده إلا بإذنه يعم مايين أيديهم وما خلفهم ولا 
يحيطون بشىء من علمه إلا بما شاء وسعكرسيه السموات والأرض ولا يوّده حفظهما وهوالعلي 
العظيم) كاتظهر بعض الأسماء والكلمات في الأركان لد اخلية الشكل النجميء نطالع منها: 
(لفظ الجلا لة - محمد - على - ماشاءالله) 

أما أضلاع الشكل النجمي ففسجعليها آبات قرآنية غير مرتبة» نتيجة التُرميم الخاطئ في 
هذه الأجزاء. ومنفذةبالخط الكوفي البسيطء نطالعمنها: (نسمالله - الرحمن الرحيم - قلهو 
الله أسلب الئاس إلهالئاس] . 
النقش الكابي بالشكل المستطيل 

يحصرا لشكل النجمي المستطيل بد اخله مساحة مستطيلة بها نقش كا بي منفذ با لخط الكوفي 
ذي الزيادات والمزهروا لمضفور مكو شكلاً زخر فيا مكررافي الوسطء وطالعامن النقش (الدنيا 
حرا معلل أهل الآخرة والآخرة حرامعل أهلا لد نياوهما حرامان علهلا لله) 

ومسجل على أضلاع الشكل النجمى المستطيل نفس الآّيات القرآنية المسجلة على الشكل لوحة 23: النقوش الكثابية على الشكل النجمي 


| لمشن 
القجىي المشمن هع وجود نفس الا اخظاء !اق وقمفيها السرمسون من قبل . لوحة 4 <: النقش الكنا بى بالشكل المستطيل 


الإفْرالمستطيل الشكل المحيط بالأأشكال النجمية (لوحة 24): 


دشتملعاىسورة الإخلا ص مكررة وفي وضعمتقابل . 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


الموقع 
تقع على يمين الداخل إلى المنطقة الوسطى من مع شاه 


زندهالجنائزي, (لوحة 25) . 


42 


(686ه/1385م) ظ 
المنثئ 


* 5 6 فى ٠.‏ ا وام أن ِ ك0 8 
شيدت هذه القبة الملكة شيرين برك ا0!!3) ابئة أرغاع621: اخيت تمورلدق لفسهاةووة لك 


ففسنة 686 ه / 1385 م. 


التخطيط المعمارى 

يتكون التخطيط العام لهذه القبة من مساحة مربعة؛ بكل ضلع من أضلاعها دخلة مستطيلة 
معقودة بعقد مدبب ذي أربعة مراكز ويصد ركل د خلة نافذة مستطيلة معقودة؛ ويغطي التربيع 
الأرضي قبة قطاعها على هيئة عقد مد بب القمة وبه تحديب خفيف عند التقاء الخوذة بالرقبة (لوحة 
5 والقبة مولة علىحنايا ركلية مقرنصة: نليها رقبة القبة المثمنة» والتى تضم ست عشرة دخلة 


لوحة 25: قبة دفن شيررن بيك أقا مستطيلة ومعقودة بعضها مصمت,ء والبعض الآ خرفتحت به نوافذ مغشاة بالزجاج الملون. 


46 


ديوان ا لخط العربي في سمرقند 


0 2 
20 


ولي المثمن خوذة القية؛ وهى حميقة مزخرفة من الداخل بالتذهيب والا لوان: وللقبة رقبة لوحة 26: الإفريز الكثابى الذي بؤطركئلة مدخل 


أسطوانبة طويلة متخرقة بدخلات مستطيلة مغشأةبالفسيفساءالموفية» والق سقط بعضها. قبة دفن شيرين بيك أقا 
الواجهة الرئيسية 


تنشابه مع بقية واجهات قباب لد فن الأأخرى بتمع شاه زند ه؛ منبحيث مادة البناء والتكسيات 


والعناصرالزخرفية”” . 


التقوش الككابية بقبة دفن شيرين بك أن 

نطالع بالواجهة الرئيسية لقبة دفن شيرين بك أقاء نقشًا يشغل الإطارا لد اخلي لكلة المدخل من 
خلال إفريزمستطيل الشكل مغشى بالبلاطات الخزفية الزرقاء. والنقش منفذ بخط الثلث على أرضية 
من الفروع النباتية الت ىتنبثق منها الا وراق والآزها ر: وقوامهاراء فلسفية ورد ت على اسان سقراطاة3, 
(لوحة 6) وهي على | لنحوا لتالى: 

قال سقراط الإذسان في الد نيا معذ ب يميع أحوالهاغير باق على مايصير إليه من (أسبابها 
قليل| لمهيبة من زا رقب ر الوا لد 06) 


النقش أعلى فتحة المدخل 


(من زا رقبرالوا لدي نكرامة غفرا لله الذنوب جميعا من قال ع ع مم م مع ع اق 
يقول سميعا تبت لمن طلب لد نيا والموت يطلبه عبت لمن بن القصروالقبرمنزله) 
النقش بالجانب الأيسر 


(لقبرناباب وكل الناس د اخلهيامن بد نياقد اشتغاء طول الأأملمن وجد فيا لد نيا حلا وة 
ومن فارق بالموت ذل د ليلا على سؤٌ عمله ومن فرح بالموت سهيلا على ما قد ممن صا لعمله) 


النقوش بالعمارة الجنائزية 
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إيحةجد : التق الأسيسى على لتحة سدطيل وتخللهامات الحروف القائمة نقش آخرمنفذ بالخط الكوفي ذي الزيادات با للون الأصفر 
قبةدفن شيرن بيك أقا على نفس الأرضية, قوامه عبارات ديذية مكررة نصها: 
(سبحانالله - امد لله - الملك لله - البقا لله) 
من بين النقوش الكابية الهامة بواجهة قبة دفن شيرين بك أقاء نقش ببحج رمد خل القبة منفذ في 
يز مستطيل الشكلمغثى بالبلاطات الزفية الزرقاء. وذ لك بخط الثلث على أرضية نباتية من فروع 
وأوواة با زهان نطالع منه: 


(هذه مر قدا لملكة المعظمة المكرمة شيرين بك أقابنتترغاي نورا لله روضتهفي سنة 787ه ) 
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النقوش بالعمارةالجنائزية 


ف 
يف ٠ ٠0 ٠0‏ 37 الموة 
0 0 تقع هذه القبة في الجانب الغربي من المنطقة الوسطى جمع 
شاه زنده» فى مواجهة قبة د فن تغلوتكين, وقد شمدت هذه القبة 


(788ه/1386م) واعيرينيع ابوت 


لرنستدل عل اسم لمذشئ أوعلى اسممن دفن بهذه القبة 
سواء من خلال المصادر والمراجع التاريخية» أومن خلال 
النقوش الكاببة . 


شبيدت هذه القبة من الجر جيد الصنعة؛ وتتكون من 
مامه مربعة يبلغ طو لكل ضلع من أضلا عه (6,28 )!39 
وا ريدم يشغلكلضلع من أضلاعها الشمالية والشرقية والجنوبية دخلة 
مستطيلة الشكل معقودة بعقد مدبب» وغطى الترسع الأرضي قبة ذات تضليعات بارزة مغطاه 
بالملاط (لوحة 8 ممولة على أريع حنايا ركئية مملوءة بالمقرنصات» ودشغ ل المناطق المحصورة 
بيننلك الحنايا نوافذ مستطيلة مغشاة با لح ص المعشق . 
واجهةالقبة 
للقبة واجهة واحدة تقع بالجهة الشرقية وهي مكسوة بالبلاطات الزفية ذات الفواصل 
الجافة*) والفسيفساء الزفية بزخارف نباتية وهند سية ونقوش كاببة . وبتوسط الواجهة كلة 
المدخل (لوحة 29): وهومد خل مستطيل الشكل معقود بعقد مد بب ذي أربعة مرأك:ء بصد ره 
نسة راب ستطيلة وتقف >كلة انمد خل البلطات ذات الفراصل الؤااقةب نارق متترعة 
النقوش الكابمة بقبة دفن أمير زاده 
نطالع علىجاني الواجهة الرئيسي ةإفري ركاب مستطيل الشكل» يتضمن نق كايا منفذ] بخط 
الثلث با للون الأببض عل أرضية من البلاطات الهزفية الزرقاءء قوام النتقش نص تأسيس القبة 
(لوحة 30: شكل 6) بصيغة: 


(أشار بإعلاء هذه العمارة |[ل] رفيع بناؤها والمنيع فناؤها الا مي رالأجل المحترم) 


ا 1 

وتخلل هامات الحروف القائمة نقش آخر منفذ بالخط الكوفى ذي الزبادات والسوريق اللي 
الأصفرعل نفس الأرضية: قوامه عبارة ديذية مكررة؛ بصيغة (الملك للم) 

ويمتد الإفيزْعلى الجانب الأدس رمن الواجهة ليشمل بقية النقش التأسيسيى؛ حيث فقدت منه 
عددة أسيواء للرسة 83): وطاتيقل يل أ 

(في شهرا لله المبارك شوال سنة ثمان وثمانون وسبعماية) 

ويعلو هامات المروف القائمة نفس النقسُ الذي يعلوهامات الحورف الجانب الآيمن من 
الواجهة. 

من بين النقوش الككابية التي تشغ جركلة المد خل: فيز رأسي مستطيل الشكل حيط بفتحة باب 
باستخد امقطع الفسيفساء المزفية ورشكل يبرزعن مستوى الإ فريزا لكا بي وذ لك بالترتيب التالي 
(مد - عل - مد - تمد - عل - مد - عل - مد - تمد - مد - عل - ممد - مذ -غل - 


مد - محمد - على - حمد) 


ديوان الخط العربي في سمرقند 
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اوحة وذ: تفاصيل من كلة مر خل نقبة دقن أمير 
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النقوش بالعمارةالجنائزية 
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29 57 ايا من لقص الأسيسي لتبة | هذا ودشغ لجان ىج رالمدخل إطارمستطيل الشكل اي 8 تسمال سيث: فساحات 

دقن أمير زاده راسية مربعة نفذت بد اخلها نقوش كٌابية بالحفرالبار زقوامهاايات قرانية وشهادة التوحيدء ونصها: 

لوحة 30: توضح الجانب الاسسن من النشّش (يسمالله الرحمن الرحيمقلهوالله أحد الله الصمد لر يلد ول يولد ولر يكن لهكفوا أحد)؛ (لاإله إلا 

لسيي الله)ء وبغلب على شهادة التوحيد التكرار في المربعات التى نفذت بداخلها إلى جانب استخدام 
الخط الكوفي المضفور إلى جانب الخط الكوفي المريع الهندسي . 
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النقوش بالعمارة الجنائزية 


ا 
تقع هذه القبة ضمن ممع يضم إلى جانبها جرة لازيارة 


(808م / 5م) ومسجد. وبقع المجمع في الجهة الغريية من القسمالثالث من 


تمع شاه زندهالجنائزي . 


|| زاغ 
شيدت هذ |المجمع «تومان أقا» بنت الامير «موسي بن قازان خان» آم شوفب 0 وأصقر 
زوجات تيمورلنكء والتىتزوجها سنة 780 ه / 1378 م42, أماعن تاريخ إنشاء هذا المجمع 
فإن المسجد غير مؤرخ: في حي نكم ل قبة الدفنتاريخ (808ه / 1405 م)42/ وذ لك وفقالماورد فى 
النقش ال نشالى الذي يشغزعقد كلة مد خلقية الدفن . 
تكرني ساد مرو 5 هع انان عاد علب ننظيلة لاذه قليلةالسيق وممتودة. 
ليحةاود قبتدفن ثومان أن وبغطي الترسع الأرضي قبة قطاعها على هيئة عقد مدبب ذي أربعة مرككزء مغشاة يبلاطات 


القاشاني الأزرق7“(لوحة 33)» وللقبة رقبة أسطوانية طويلة مغشاة ببلاطات القاشاني ذات 
زخارف نباتية. 

أها متطلقة التعال القبة فذكرن من مكلت مككرس قاعداته الأعل وراسة لأسفل لوم ل#اسة 
مستوبات من المقرنصات. ودعلومنطقة الانتقال رقبة أسطوانية تعلوها خوذة القبة المغشاة بطبقة 
ملاطية مزخرفة بأشكال هند سية بسيطة ومكررة . 
واجهات قبةالدفن 

لقبة الدفن ثلاث واجهاتء أما الواجهة الرابعة فتقع ملا صقة للمسجدء وتعد الواجهة الشرقية 
هي الرئيسية» حيث يتوسطهأكلة المد خل التذكاري» وتغشى الواجهات فسيفساء خزفية بزخارف 
نباتية ونقوش كاببة مختلفة المضامين . 
قوش قبة د فنتومان أقا 

مين النقوش الك سةيقبةدفنتوما نأ ن: نقش الى يؤطركلة المد خ لمن خلا لإف ريز مستطيل 
الشكل (اوحة 34]) منفذ بخط الثلث عل أرضية من اللفائف النباتية» وقوام النقشعبارات دغائية: 
تطالعمنها: 

اياتب اليم : 


(نسما لله الرحمن الرحيما لله ما عطنانورافى قلبناونورافي قبرناونورافي سمعنا ونوراني 


بصرنا ونور ا في عصبنا ونور افي مناونورافى لشرتناونورافى لساننا) 


لوحة 134 : نش محيط بكثلة مد خل قبة دفن تومان 
اها 


النقوش بالعمارةالجنائزية 


(ونورافي أنفسناا لله ماجعلنوراعن يميذناونوراعن شمالناونورامن خلفناونورامن 
أمامنا وتورو] من قوقناا. 
الجانب الأيسر: 
(ونورامن تحتناا للهماجعل فى أنفسنا نورا وأعظملنانوراا للهماغفر لناوارحمناواهدنا 
وتخللهامات الحروف القائمة نقش اخرمنفذ بالخط الكوفى ذي الزبادات والمزهرقوامه 
غبارات دعائية يشما نصها: 
(اللبراغفر للؤنين والبؤداث والسلين والسلبات الأسياستهيوالا بانع 
إنك مجيب الدعوات ورافع الدرجات وقاضي الحاجات الله معني على ذكرك وشك اك 
وحسزعبادتك الله ميارب افعل بي وبهمعا جلا وآجلا في الدين والد نيا والآخرة ماأنت 
له أهل ولا تفعل بنايا مولا ناما نحن له أهل إنك جوا دك برغفور رحي م سبحان| لله والهد لله 
ولا له إلا الله وا لله أكبر) . 
ودنهاية هذا النقش؛ إفريز مستطيا الشكل أيضا في وضع أفقي يتضمن توقيع الخطاط الذي 
جل هذه العبارات: محصوراد اخل بحرمستطيل (لوحة 34 ب).؛ بخط الثلث؛ ونص التوقيع: 
(خط شيخ مدبن حاجي بندكيري الطغرابازي 45 
ملا حظات عل ىتوقيع |الخطاط: 
- أشارت بعض القراءات إلى أن هذا الخطاط ينتمي إلى مدينة تبريز اعتمادا على الكلمة 
اللؤيساتدلا سب اطاط راق ثرا «بندكير ى» وليستبريزي6*. 
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لوحة 34 ب: نفش قوامه توقيع الخطاط بقبة دفن 
تومان اقا 


من بين النقوش الكابية بقبة دفن تومان أقا أيضًا نقش يشغلعقدكلة المدخل من خلال إفرير 
مستطيل الشكل مغشى بالبلاطات الفيةالزرقاءء ومنفذ بمخط الثلث» وقد فقدت منهعدة أجزاء, 
نطالع م تبقى منها على النحوالتالي: 
([دس]ما للها لرحمن الرحيم قال لله تعالى فى محككا به لظ 
هذه بقعة القبرنور به بإشارة مع عه دوه جر وو وو وروم علد | لفيا 
سن تافام 


ديوان الخط العربي في سمرقئد 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


ان) السش- 


8 
٠ ٠9 ٠0‏ وه 
شِذدف:ء كحكوررا 7 
َ النهب ر 7 تقع هذه القبة ضم نم ع كور أمير (لوحة 35). ب روح آباد 
7 -808هر /.1404 2.1405 سمقد إل الجوب من مدان الركتان وب ترمو أ 


بؤايات فارع الى مد ااعل المدينة ايده" , 
|| 00 ع 
أمر «مد سلطان»” حفيد تيمورلنك ببناء هذا المجمع في نهاية القرن الثامن الهجري / 
الرابع عشر الميلادي حيث شيد مدرسة وغاتقاء كن واشه البنية قل أن تمل البناك. قامر 
مور ل نك يبنا ء القبةليدقع بها فيد وة6. 
يتكون ممع كور أمير من مدرسة وخانقاة وقبة دفنء يكتنف الخانقاه والمدرسة فناء مريع 
لوحة 35: مجمع حكور أمير مكشوف لشغلأركانه الآر بعةمنالخار جآر بعمآذن5, وبالجهة الشرقية من الصحنتقعالمد رسة؛ 


مم سخبؤيتر؟ بعد د مهما ايعها اناي هروط كارا جد اوع اهب 1/101 ممعم ع معدمهم 


58 


التىتد ل بقايا الأساسات عل أنهاكانت تتكون م صن مكشوف وايوانين متقابلين يقعان في الجهتين 
الغرببة والشرقية» ويجيط بالصحن من جهاته الأربع ةرات لسكن الطلاب تعرف باسم «الدرس 
خانه » أيجرة الدرس وسلغعد دها 22 رة تبلغ مقاسات الواحد ة منها (2,6 6 03 ,ثمر) 


الخائقاه 


تقع في الجهة الغريبة من الصحن؛ وتتكون من قاعة وسطى بك ل ضلع من أضلا عها إيوان 
قليل العمق والانساع؛ بحيث تبدوذات شكل متقاطع؛ بالإضافة إلى عدد من الحجرات 
الصغيرة: ونسبه نلك القاعة رة الزبارة «زيارت خانه» التى تقع بالضلع الجنوبي الغربي من 
الصحن المكشوف المجمع 72 . 
قبة الد فن ( كو رخانة) 

تقع في الجهة الجنوبية من الصحن وبتقد مها كلة 
المدخل التى تقع في مواجهة المدخل الرئيسي للمجمع؛ 
وبؤدي مد خل القبة إلى د هليز يفضى إلى قبة الدفن؛ وي 
ذات مخطيط مثمن من الخارج؛ ومربع من الد اخل يتوسط 
كلضلع من أضلاعه إيوان مستطيل الشكل معقود بعقد 
مدبب» وبتوسط الترسِع الأرضي للقبة نسعة تواييت مختلفة 
الأعياد. [ليعة 86 ومكسوة بال نام تقض سودق 
وأبتاءة الذكزر: وحقده «عد. سلطان» وأسقاذه 
ومرشده «مير سيد بركة» !53 وبغطي الترسع الأرضي قبة 
ذات تضليعات مكسية بالفسيفساء الزفية ومقامة 
رقبة طوبلة مكسوة بالبلاطات والفسيفساء المزفية ومزينة 
بالطارف المتتوغة. 

وبأسفل قبة الدفن توجد مغارة يتم الوصول إليها من 
خلال دهليز منحدر يقع مد خله بالجهة الجنوببة خلف 
قبة الدفن الرئيسية. ونشتمل نلك المغارة على المقابر 
الأصلية- ديماس - (لوحة 37) التى دفن فبها تبموراد 


وأبناؤه. 


لوحة 36: توابيت حكور أمبر 

لرحة 37؛ التوابييت الأصلية أسفل قبة دفن كور 
ا 
عور 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


الزاجهات بقاري 


لم يتبق من واجهات المجمع سوي واجهات قبة الدفنء بال ضافة 
إلىّكلة المد خل الرئيسى للسجمع؛ وكلها مبنية بالآجر, ومغشاةبالبلاطات 
والفسيفساء المزفية المزينة بالزخاراف النباتية والهندسية والنقوش 
الكاببة. 


/ المآذن 


5 لم يتبق من المآذن الأربعة التي تكتنف أركا نحن المجمع سوى 
لوحة 35: نموذي للخط الكوفي الهدد سي الأشكال مئذ نتين: تتكو نكل مذ نة من بدن أسطوانى ينتهى من اعلى بقمة مقرنصة 


باحدىمزنم كوررا 
بإحدى ممل دى رامير سد 9 5 * : 

١ | 0 |‏ تتكون منثلاثة مستودات من المقرنصات (لوحة 38)؛ وتغش ىكل مئذ نة البلا طات والفسيفساء 
لوحة 39: الواجهة الجنوببة لمجمع حكور أمير ْ 


المرفيةبزخارف من نقو شكّاببة متنوعة (لوحة 39) . 
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لوحة 40: قوش كثلة المدخل الرئيسي لمجمع 
كرر أمير 


التقوش الككابية بمجمعكورأمير 

تشغل النقوش الكابية بمجمعكو رأميرالعديد من الوحد ات والعناصرالمعمارية المختلفة, ومن 
بين هذه النقوش تلك التى تشغ لجركلة المدخل الرئيسي (لوحة 40), حيث يعلوعقد فتحة المدخل 
إفيز مستطيل الشكل يتخلله بحورمستطيلة يفصل بدنهاوريدات سداسية البتلات مزبنة بالزخارف 
العرببة المورقة (الأرابيسك)» ودتوسط الإفيز لفقي بر مستطيل يتضمن نقشاكابنً مسجلا خط 
الثلث على أرضية من الرخارف النباتبة» بصيغة: (عمل العبد الضعيف ممد بنممود البنا الأ صفها في54! 
(شكل 7) 

ويعلوفتحة المدخل إفريز آخر مستطيل الشكل مغشى بالبلاطات الحزفية الزرقاء يؤزرجر 
المدخل نطالع فيه نقشَاكابنَُ مسجلاً خط الثلث با للون الأصفرعلى أرضية نباتية من فروع وأوراق؛ 


اله ان الخطاط محمد بن محمود البنا 
يي 

(قال لله تارك وتعالى إن المتقين فى جنات وعيون اد خلوها بسلا مامنين'”55 صدق شكل 8: النّش الكثابي أعلى فتّحة مدخل مجمع 
الله العظيم) لنت 
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ديوان ا لخط العربي فى سمرقند 


الجانب الألسر: 
(هذه جنات عدن فاد خلوها خا لدين)©56 . 
وتخلل هامات الحروف القائمة نقش اخ ر مسجل بالخط الكوفى البسيط ذي الزيادات» 
نطالع منه: 
(من يردا لل به خيرايفقهه في دين وإنما أناقاسم والله يعطي ولاتزال هذ هالأمة قائمة بأمر 
نقش مد خ ل قبة ا لدفن (لوحة 41) 
يعلوفتحة المدخل إف ريز مستطيل الشكل مغثى بالبلاطات المزفية يتضمن نقشًا مسجلا 
خط الثلث عل ىأرضية من | للفائف النباتية» ويمتد إلى يمينا لد اخل ونساره نطالع منه في الجانب 
الأيمن: عمارةا لله جل جلا له. 
المنطقة الوسطى: [هذ | مرقذ سلطان العالرأمير تيمو ركوركان طيب ألله بره وتجعل اللنة 
مأواهباشارة سلطان الزمان) . 
الجانب الأدسر: (حمد رسولالله) . 
وتخلل هامات الحروف القائمة نقش آخرقوامه عبارة دينية مكررة مسجلة بالخط الكوفى 
ذي الزبادات والمورق:؛ بصيغة: (اللهأكبر ولا حول ولاقو ةإلابا لله العل العظيم) 
ملا حظات على | 4 لنقة [! 
ردشرالنشش إلى من قام بال شراف على البناء صراحة وانكانت عيارة «باشارة سلطان 
ازمان» تد ل عل ىأن «تيمورلنكٌ» هوا لذي أعطى إشارة البدءف بناء هذه القبة ليوسد فيها حفيده 
« محمد سلطان»» الذي أخذ على عاتقه اللإشراف على بناء المدرسة واخانقاه بالمجمع, لكن وافته 
المنية قبل بناء قبة| لد فن57). 


يشغل| لسع الأرضي للقبة منا لد اخجموعة من النقوش نفذ ت بالخط الكوفي المربع الهندسي. 
والخط الثلث» تتضمن آيات قرآنية وأحاديث نبوبة فضلاً عن العبارات الدينية نطالع من يينها على 
سبيل المثال وليس ال حصر: لوحة 43: مدخل قبةدفن حكور أمير 


التقوش بالعمارة الجنائرية 


لوحة 42: تموذيج للتموش الكثابية بالتربيع الارضي 
بهد مكور أمير 


5 نقش نشغ ل أسغل!ا لترسع الأرضي بي يتضمن جز ءآمن حد يث نبوى بالخط الثلث (لوحة 42) بصيغة: 


٠... . . . .‏ ثلائاوسعين مغفرةمنهامغفرة عند الله الجنة وقال عليه السلام 
اذو . .......» وخخلل قوا اروف تقس آخرمتفذ بالخط الكونى ذي الزبادات 


وبعلوهذ |النقش ف مستطيل الشكل مرخرف بوريدات رباعية البتللاتيحصر بدالهإفيرًا 
آخرمستطيل الشكل أيضا دشغلساحته أشكال هند سية مربعة يفصل ينها نفس الوريد ات الرباعية 
البتللات» وخر فكل مربع من هذه المربعا تكامة مكرةأربع مرات تتضمن اسمالني «حمد» يك . 

ل 

نموذج لنقوش التواييت بقبة دف نكورامير 

يضمالترسعالآر ضي لقبةا لد فن تسعة تواييت 7 مختلفة الجا م تضم رفات تيمو رلتك وأبناؤه 
الذكور وأحفاده. ومعلمه مير سيد يركه؛ وتضم هذه التواييت نقوسً متنوعة قوامها الآآيات القرآنية 
والعبارات ا لدينية فضلاً عن الَكَابات التسجيلية: وقد نفذ تلك النقوش على أسطح وجوانب تلك 
التوابيت» ومن بينَتلك التواييت: 

#اموسو ا ألغ بيك 3م / 1449م 

تابوت مستطيل الشكلء من الرخام الجيدء ِسّغْل النقسشُ سطح التابوت د ون جوانبه» من 
خلال شريط مستطيل يوط رسطح التابوت» وقد نفذ النقسُ بالحفرالبارز بخط الثلثء والكوقق 
المزهرء تطالع منه: 


ديوان ا لخط العربي في سمرقند 


(إبن مرقد منور وين مشهد رفيع وابن روضة معطر وإين تربت منيع 
خوابكاه باد شاهيس تكه رياض رضوان ازز ولش بانزا هتيست وبستان 


جنان بافيحت وهوالسلطان المبرور وخليفة السرورمغيث الدنيا والدين 


110 
|. 


الغ بيك سلطان اناراللهبرهانهكه در شهورسنة ست ودسعين وسبعماية ه 
ولادت باسعادلش اتفاق افتاده بود بلدة سلطانة!59: ودرذى جة عشر 


2 : 

وثمانماية در دار الا مان سمرقند بخلافت مستقل شده وبحككل ييخرى 4 
أجل مسو بجو سدت سيواةة ,أدبا وزماق فاش بمداول ول القراء ا 
1 3 

رسيد خلف أوخلا فكرد بدو تيغ خنجر برو كشيد فقد استشهد به 1 
: 0 

متوجهالى رحمة ريه الغفور)؛ [(شكل 9) . م 
ترجمة التقش إلى العريبة 02 
ك0 

4غ 


إن هذا المرقد المنور وهذا المشهد الرفيع وهذه الروضة العطرة 
وهذه البربة المنيعة هي مرقد ملكى» وهي روضة من رياض الرضوان 
ولستان من بساتين الجنان» لصاحب البهجة والسعادة وهو السلطان 
المبرور والخليفة المسرور ومغيث الدنيا والددين السلطان ألغ بيك أنار 
الله برهانه الذي كانت ولادته باليمن والسعادة خلال شهور سنة ست 
ولعين وسبعناية من اليبجرة اق مدرقة الساطابية وق ذا ابلجة بنذة 
عشروثما نماية انفرد (استقل) بالخلا ف فى دار الا مان سمرقند: وطيقًا للآية 
القرآنية «كل يجري لأجل مسمي» [طبيعة الحياة] حيث انتهت مدة حياته 
مساق اراق ققد (أجله) تولى خليفته الخلافة» وطعنه بخنجر حاد استشهد 
على أثره متوجها|لى رحمة ربه الغفور) . 

وتخال سطح التابوت شريطً مستطي لعرضيء يتضمن بقية النقش؛ 


لصبعة: 


إيننا 


9 
ع 
٠‏ يه 
5 


220 


5-6 


همه 


وعلو هذا الشريط مساحة مستطيلة تتضمن شهادة التوحيد بخط 


الثلثء بصيغة (لا !لهالا الله مد رسولالله) وتخللهامات المروف القائمة 
عبارة دينية منفذة با لخط الكوفى البسيط والمزهرء بصيغة (الخمد لله) 


النقوش بالعمارةالجنائزية 


(807-802ه /1399 - 1404م) 


لوحة 43: قبة دفن برهان الدين صاعرجي 


الداخل 


الموقع 
تقع هذه القبة إلى الغرب من ميدان الرككستان وإلى 
060) 


00 ست 
الشمال منجم عكورأمير, ونعر ف باسم «قبة دفن روحاباد»! 


أى «مدينة الروح»7'*' (لوحة 3). 


اليلق 

أعر يمور ادك ببناء هذه القبة للشيخ برهان الدين 
صاغرجي» المرشد الروحي لتيمورلتك. والذي ارتقي إلى 
درجة «القطب»* والتي تمثل إحدي مراتب الصوفية"» 
توفى فى الصين سنة 782 ه /1380 م, فرقام ابنه بنقل رفاته 
إلى سمرقند حيث دفن بهذه القبة» والتى شرع في بنائها سنة 
2ه / 1399 مء في حينكان الفراغ من البناء سنة 807 ه / 


4 م6551 , 


التخطيط المعمارى 

شيدات هذه القبة من الأجرء وهيعبارة عن مساحة مريعة 
يبلغ طولك ل ضلع من أضلا عها 9 م يتوسط ثلاثة من أضلاعها 
ككلة مد خل تبر زقليلاً عن سمت الواجهة؛ بصد رها فتحة باب 
مستطيلة تفضى إلى داخل القبة» في حين يشغل الضلع الرابع 
علو المعاية:, 

وبعلوا رمع الأرضي منطقة انتقال مثمنة يشغل أربعة من 
أضلاعها نوافذ مستطيلة الشكل مغشاة بمصبعات خشبية 
ويعلومنطقة الا تتقال قبة من الا جرذات قطاع مد بب . 


يغشى أسفل الترسع الأرضي بلاطات خزفية مزخرفة بأشكال هند سية سداسية متماسة, 


أما بقية الجدران فطلية بطبقة من الملاط؛ ويعلوالتزيع الأرضي منطقة انتقال القبة» وهي 
عبارة عن حناياركية شغل باطنها بالمقرنصات: (باطن القبة وهي مغطاة بالملاط وخالية من 


الإخارف. 


السيزبيش كز أرقي لق كتمع نارلها نب النطارق اعد تين برها 
3 


النقوش الكاببة على أحد التواييت 
تابوت «ماهميركبن أجل ء شيخ | لبرهابي» 


تابوت مستطيل الشكل» من الحجر الجيري؛ يتكون من مستويين: وتبلغ أبعاده: الطول 


3سمء العرض 36 سمء الارتفاع 89 سم . 
نقوش الجانب القصيرالغربي (لوحة 44) : 
بتضمن نق ساكب منفف]باحفرالبارز بخط الثلث في 1 ْ 
أي أسط أفقيةبصيفة: 5 له ظ. 
5 - عق الم قد المقوو والمتيية 


: ابن المغفورخواجه أحمد شيخ لوحة 4 الجانب الغربي من النابوت 
4 - شيخ الإإسلاما لبرهابي 
نقوش اجانب القصيرالشرقي: 
1 - هذهالوفات المرحوم المغفور 
2 - سنة ثلاث ولسعين ولسعماية 
نقوش الجانب الطويل الشمالي: 
نفذت من خلال شريطين أفقيين يعلواًحدهما الآخر, 
الشريط الأعلى: أقل اتساعًاء ومتضمن رباعيًافارسيً 
منفف" با لحف را لبار ز با لخط الثلث (لوحة 45 و46)؛ من خلال أربعة بحور مستطيلة يفصل 
ينها زخرفة نباتبة بهيئة ورقة نباتبة ثلاثية تذبثق من فع نباتي؛ ونص النقش: 
(ازلطف توهيج بنده نوميد ند / مقبول توجزمقبلجاويد ند / لطفت بكدامذره 


ببوست دي / كان ذرهكهزه زا رخورشيد ذثي) 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


الترجمةإلى العرمة: 

(منكرمك لر يعد هناك عبد بانس / منترضى عنه قد بلغ حد الخلود / حيث يصيب 
اسك البسظلاا ا ليقرة ضير هده لقرة قاين ايعس 

الفريظ الأسفل ؛ أكثر الباق ورين نفش ا ةر يضمن 
أشعار فارسية منفذ بالحفر البارز بالخط الثلث؛ من خلال 
بحرين مستطيلين يفصل بينهما عنصر زخرفي نباني على هيئة 
وريدة ذات أربع بتلاات يحيط بها ويزبنها زخارف نباتية من 
زوع وأوراق» ونص النقش الكابي: 

(خد ايابكارممقص رمدي بهي د ست امدير / تباكار 
كهزل د وردار يينمكهزلي رفت معذ وردار) 
ارج ةإلى العربية: 

[إل- - هي جئنا مقصرين امنحنايد الأمل / أعتقد 


أن الضال هوا لذي نأى وليس له عذ رفي ذ لك) 


نقوش الجانب الطويل الجنولى (لوحة 47, 48) : 


لوحة 5: الجانب الشمالى من النأبوت 


بتشابه مع الجاف الشمالي من حيث الشكل والعناصصر 


لوحة 46: تابع الجانب الشمالي 
1 النخرفية» بالإضافة إلى مضمون النقش الكابي الذي يشتمل على رباعي فارسي» منفذ بالحفر 
البارز ونص النقش الكابى: 
الشريط الأعلى: 


(أي لطفهمى ؟ توخطابوشهمه / وي حلقه بندي د ركوشهمه / برد ارخد ابإيكد م 
بارتكاه /درر وزفزوماندقي ازدوشهمه) 
الترجمةإلى العرسة: 


(يامن تستر بلطفك العميمكل المذ نبين / ويامن يخضع لك الجميع بالعبودية / 
أزل عن ربي أحمال الذ نوب مرة واحدة / يا من تضعها عن أكاف الجميع يوم 


عزهم) 


ديوان الخط العربي في سمرقند 


الشريط الأسفل: 
يتضمن شعرً فارسيً منفف] با حفر البارزء بالخط الثلث من خلال بحرين مستطيلين» ونص 
النقش: 


الت جة | العرسة: | 
1 54 م لوحة 47 الجانب الجنوبى من الا بوت 


عع ع لد نه له بج حلام له بو عا مووي الى عا 6 ذم عو ١‏ ولولطلك وها تاعتير 223 لوحة 418 تابع الجانب الج: ١‏ 


سس عي 0 
جل عظه «ومسفحمه نسم اصساجوومون م برهم 


*ذ 


0 


عم يسما لي 7 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


3 5 0 ظ 0 9 9 | 5 الموقع 
٠:1‏ ثج[إه 3 تقع بميد انالرككستان» في الركن الجنوبي الغربي من مد رسة 
(مد فن خانات الشيبانبين وعائلا تهم) 


ننسس للقرن 10ه/ 16م) 


المنثئ 

بعد مقت لشيباني خان في المعركة التى دارت رحاها على 
مقرية من «مود أباد» مع الشاه اسماعيل الصفوي77. جلب 
ابئه «حمد تيمور» جثمانه إلى سمرقند ليد فن فى ساحة «أوليه خونيا» -أى مدرسة الخان العليا- 
العروقة باسمرمد رسة شيباق حان. بقيت قور الخاث وآخرون من الأسرة الطبيابية فى ساحة 


المدرستعل الرقممن نذا والمنبرسة1883. 


شكل 10 نوش الجانب الغربي 


1 


0 22 


ما 


1 جنم + ١ج‏ © 
4 1 


0 


27 
تب . 


0 


وصف المدافن 

هذه المد افزعبارة عن بناء متوازي الأضلاع يزخرف 
جد رانه دخات مستطيلة قليلة العمق ويكسوجوانبه الواح 
رخامية خالية من الزخرفة. وبعلوهذا البناء واحد وثلائين 
تابوبًا رخاميًا بأحجا ممختلفة مزبلة بنقوش كابية ذات مضامين 
متنوعة . 
نموذج لنقوشرتابوت أبوسعيدبهاد رخان:» 

- نقوش المجانب الغربي (شكل 10) 


1 - هذه روضة من رياض الرضوان وحديقة من حداثق 


الجنان 
9 رهراةان الا سنا لأ مور تيرك 
3-القركوالعرب والعس السة رف ف سار انالك 
4 - المنان أبوالغازي ابوسعيد بهاد رخان وهوابن 


5 - الخان المغفورالمرحومكوجكوخيي خان نورمرقدها 


ديوان ا لخط العربي في سمرقند 


- نقوش اجانب الشرقي (شكل 11) 

1 .قد اتتقر هخ دارالقناء الى دارالبقاء 

2 - وار نحل من دارالغرور إلى دارالسرور 
3 - في التاريخ أواسط شه رصفرختم بالخير 
د واللقرساةا رضي رتمساة 


5 - الهجرية النبوية المصطفوية عليه السلم 


شكل 5: نوش الجانب الشرقي 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


الحواشي 


0 


2 


03) 


4 


5) 


(9) 


شاهزيل:ه: كلمة فارسية مكونة من مقطعين, شاه: بمعنى ملك وسيد؛ وكان يطلق على ملوك الفرس 
أوم نتُشبه بهم. حسن الباشاء الألقاب الإسلا ميةفي التاريخ والوثائق والآثارءد ا رالنهضة العربية 
م061 115111م1277ع71171م2 - 1110م11©10 ,311113 - 1113531 ,(.1]1©3111682)11.6 

121111261111980, 0 


هوقكمبن العباس بنعبد المطلب بن هاشم القرشى الهاشمىء ابنعمالرسول كك وأم هأ مالفضل 
لبابة بنت الحارث بن حرب الهلا لية» وكانت أول ام رأة أسلمت بمكة بعد السيدة خديجة رضي الله 
عنهاء ابن الأثير» أسد الغابةفي معرفة الصحابة. ج- 4. ص 197 

كان ضمن جيش "سعيدبن عثمان" الذي توجه لفتتح سمرقند, وأ #يدسةة كه 0751م 
فيتلك المدينة: ابن الأثير» الكامل في التاريخ. ج3: 1323هء. ص 256 


لحتنا خط تطاعوع و ) ,لانتل مدل أكديتل طأدءة2) «عاعكقاء ه30 ,(.>[) تعلصه[ 
6.أ ,1982 صانعا ,ممعتعماعع 1/1 عععل1ا 7 ععل مه جمعوء 0 


شبل ]| راأعرصيينه التقوش اللإثقاية الباقية فى مقيتة سمرقند وأهيتها الأثرية علة الآدات 
والعلوم ال لسانية: كليةالاذاب» جا معة المنياء العدد 4 إبريل 2002 مم2 ص519 


متمطكله8) ,ماعق عللممتالة “زه كتمع ندملل[ امسنععةاةاعبظة ,(/ا) هصتدمم/ا 
5 ,1969 تع ضتدع[ا يلصةء]ا 2 هد 


فيتا لي نومكين» سمرقند. ص 27 
301111167180 ,31113113 1113701 ©132211671م 8 53711111211 ,(.1) ,1111111 للا 


936612110139, 1211116111, 1970, 23 


1 .31111112 1113711 ©231671ع 11 8 11311111111 ,[. 1) ,1117111113111 


(10) ننه :ه17 كه لسعم فاع تق متندة 1 ,(.0آ) ععط 77 عة(.1آ) عاعطحدماه 


)11( 


)12 


)13( 


3 .م ,1988 ,1 .1/01 ,11/7412 
الرراعي الفارسي: ضرب من ضروب النظمممكون من أربع وحدات: الوحدة الأولى والثانية 
والرابعة مقفاة. أما الثالثة فيجوز أن تقفى مع سائر الوحدات أو تهملء؛ فإذاكانت القافية في 
الوحدات الأ ربع فإن الرماعي يسمى ”ربا عيّكاملا" تميرا له عن الرباعي ”الخصي” الذي تهملفيه 
الوحد ة الثالثة, أحمد معوضء ألوان من الشعرالفارسي, ط 1 القاهرة 1983م ص 169 

137 أككتة '1' +773611110119 11311طاءقء 21371110316 1/177977115 ,(. 01) 12867137136 


3 . ملك ,1996 


01 ,ه11 ونه 1ه[ كزه 176طع 47116 17714 7 776 ,(.آ) عاأعطاحدماه 
5 :1985 


(14) 54-55.جزك ,5 736612161011197( ,111025131111113 ,(.81.6) 11611682 


(15) تعدرة الزبارة من الوحدات المعمارية التى تلحق غالبا بقباب الدفن فى منطقة آسيا الوسطى؛ 
وتكون مخصصةكاستراحة لزائري قبة الدفن 

(16) شبعبيد, دراسة لنماذج من التحف الخشببة الثابتة بعمائر آسيا الوسطى في الفترة من القرن 
8ه /14م: وحتى القرن 10 ه / 16 مء مجلة وقائعتاريخية: مركز البحوث والد راسات التاريخية, 
يوليو 2005, ص 169 


شب[عبيد, تراكمب القبوراخزفية فى آسيا الوسطى فى الفترة من القرن (8 ه / 14م) وحتّى القرن 
(13ه/ 19 م)دراسة آثارية فنية» جلةكلية الاثار العدد العاشرء 2004 م. ص106 - 107 


17( 


سم 


(18) شبزعبيدءد راسة لنماذج من التحف الحشيية, ص ص168 - 169 


(19) نص الحديث النبوى: قال رسول الله 4 "أبواب الجنة مفتحة على الفقراء والمسآكين والرحمة 
نازلة على الرحماء والله راض عن الأ سخياء" . مد الفتال النيسابوريء روضة الواعظين ويصيرة 
المتعظينءخ 2, طهران. ص 454 

(8 أسقاد: لفظة فاوسية العق السيك أو المقهوو سلف عربت الى أسكاق عق الماهرء وقد 
امعخدسي هله لاقظلة يد لالت رظي عتاقه قعل يرث الماحة ,ميض الصو ران تلاق 
عىكل من أتقن مهنته وبلخ د رجة رفيعة فيها؛ سواء من رجال الدين أوالعلأورجال الدولةأوذوي 
المرف والصناعات والمهارات الميشافة سس الزاشاء الفتون الإسللامية والوظائف عل الآثار 
العريبة ج 1. ص ص59 - 60 

(21) شيراز: قاعدة فارس: ودار مملكتهاء هي مدينة إسلامية بناها «ممد بن القاسم بن أب عقيل بن 
غيم الاج بز بوسلل مسو ا سمها مجو الأساده وسيكية الدالك عاب لبها ارين 
سائرالبلاد ولا يخزج منها ميرة البتهء الآدردسيء نزهة المشتاق في اختراق الآفاق؛ ج 1؛ ط »1 
9 م ص 406 
قال عنها «ابن بطوطة» هي مدينة كثيرة العمارة متقنة المبانى عيبة الترتيب» وهي فى نسيط 
من الأرض نحف بها البساتين من جميع الجهات وشقها خمسة أنهار. ومسجدها الأعظم 
يسمى المسجد العتيق» وه وأكبر المساجد مساحة وأحسنها بئات وأهل شيراز أهل صلا 
وعظاق» ابت بطوطة برعلة انظرطة من 383 

(22) 72هاعه 1117 اله عأاضأنلتد كذم8 عه ك721ع دمل[ ععنتواء:0) ,.8 .6ك[تمءد[] 

8 ,1968 عاتملا بتعلا ,7011.11 يوع تمتها[ سوعط أمنمءوء() 


(23) ع2 زه 722 772مماءنء(1 عع 71م أعدبه ددرتوره 76 ,(.8.ل) وععئععصع كح 
7 .م ,197/77 ,25 .ألا مضه[ ,(. آلآ [) وتعع0] تلع 2أقصة 1 ' .220 [ - وى 


(24) 2.59 ,1970 1111111ة1' ,114711-3111114آ 1671 لقتل ,نتف 7361111 307161180 


السياسي والحضاري عبرا لعصورء مرزالبحوث والد راسات التاريخية: فى الفترة من 2 - 3 مايو 
2001 ماح 1»القاهرة 2002 م. ص ص 239 - 240 


(26) 620114 ,1211112811970 ولتتتخضام ف وحخف ب ,(.10.8) مجرععاعع رم 


ديوان ا لخط العربى في سمرقند 


النقوش بالعمارة الجنائزية 


(27) 23.م ,1980 2ع 12:6 ,ممما ل ماك ,دعس صصء لا 


)25( 


29 


30 


)31( 


32) 


ولسيعة المسماري سنالك رنيج ياي 
أسقب قالعنها «الإصطخري» أذاهأريةأواب وعيعمدبخارى ولخ والجيال 
منهاعلى مرحلتين فيما ب لكش» وأمامايينها وبين جيحون ففا زهلا جيل فيها. ولهانه رواحد يجري 
في وسط المدينة» وهي ممع مياءكش: كما أن لها آبارا تسقى بساتينها؛ والغالب عليها الخصب» 
وقد خرج منها خلق من العلماء؛ .ياقوت ا موي؛ معجمالبلدان, م 6. ص 1728 


02 111718 1113301 210116716 15 813161171 ,(. لخ . 8) تتلن[تتتير11] 

فيتالى نومكين» سمرقند, 1996 ص39 

الكبيرءح 2 القاهرة 1992 م. ص 1789 

ويك ؛ لفظ ترك يمعنى الكبير» وأصله مقصور من سوك» ورلاحظ أن استعمال بر ككلقب 
كان بلحق بالاسمء حسن الباشاء الالقا ب الإسلامية. ص 225 

أما أقا: فهو لفظ ترى بمعنى الأبيضء وترد غالبًا فى الأسماء المرككة أعلامًا لأشخاص أو 
لآماكن؛ دائرة المعارف الإسلاميةءخ 2 ص 455 

ترغاي: هوترغاي بن بركل بن ايلاتكير بن ايجل بن قراجارنوبان» والدتيمورلنكٌ 


1101011101 1110 11 1111/1702 1131110061112 112 ع©11371111,(.ل .لل ) 1108ع21عر) - 


8 1770-11 311112,31111220011122 801123, 111, 2 


(33) لهاك عرآة كه دع تتتمماءسء 0[ أماساعع عل أمدنه كرمع ة07) 16 موكع5اع صم لا 


34 


35 


036( 


7 27100 
شبزعبيذه منشات المرأةؤ : فياوزكتان ع 241 عد إل 4ن 
ولد سقراط فى أبينا عام 70ق . مء وبد أحياته العملية نحاناكابيه, ولكن الميل إلى الحكمة بدأ 
نت و يي . وقد 
ست كلها في مل ابم الي وجديعا مك و سبد لك واي لها تر 4 تي 
ص ص 110 - 111 
ورد هذا القول على اسان «سقراط» بصيغة (قال سقراط: الإذسان فى الدنيامعذب مايصير إلبه 
يجميع أحوالها غير باقٍ عليه من اقتنائهاء قليل التهنئة بم يجد من أحبائه فيها ملا ذها د الرُالغخصص 
بمفارقة). ابن الفاتك؛ مختارالحكر ومحاسن الكلم» ط1980: 2. ص 104 


(37 مين ذااة كلمة مكونة من مقطعين, أمير العربية وزاده الفارسية؛ والمعنى « ابن الاامير». محمد 


التونى» معجم المعربات الفارسية فى اللغة العربة منذ بواكير العص رجاه حتى العصر الحاضر, 
دمشق, ط 21988 1 مءص 110 


(38) 246.م ,6 التطعع ةراع 7171714 7/76 بعاء طامنه[آه) 


(39) 014-15م©, .31111113 1113701 ©11©231671طل 8 11271111111 ,(.1) ,111711111111 


(40) البلاطات ذات الفواصل الجافة: يتميز هذا الأسلوب باستخدام فرشاة مغموسة في أكسيد 


ف 
42 


(43 


ا 


45) 


المنجنيز الخام» دون ذوبانه بحيث يصبح معتمًا؛ وغير لامع بعد خروجه من الفرنء أما الأجزاء 
الداخلية فكانت تغطى بالأكاسيد المعدنية المزجة؛ وتسم بعض زخارف الإطارات ,البروز 
قليلاً مما يساعد عل الفصل بين الألوان المختلفة 

7.122 ,6 7لملع 476116 177211714 7 776 بعاء طاصده[اه 


وقد ظهر هذا الأسلوب في مناطق مختلفة من العالرالإإسلامي» وتعتبر فترة القرن الثامن الهجرى 
(الرايع عشر الميلادي) بداية انطلاق هذا الاسلوب الصناعي من غرناطة فى إسمانياء واتتقل 
منها إلى منطقة المدجنين في إشبيلية وطليطلة؛ مانويلمورينوء الف نالإسلاي فى إسبانيامن 
الفتح السلا للأند ل سحت نهاية عصرالمرابطين وفنون المستعربين, ترجمة: لطفي عبد البد يع؛ 
السيدعبد الع زسالم: مؤسسة شباب الجامعة.د.ت. .ص 385. وقد اطلق الخزافون الإسبان 
على هذا سارف الصناعي مسمى «الكوردا سيكا 8 205عناهت 0.06»., ليوبولد 
بلباس» تاريخ إسبانيا الإإسلامية من الفتح إلى سقوط الخلا فة القرطبية (711 ه / 1031 م)؛ 
الفن والعمارة حتى سقوط الخلا فة القرطبية: ترجمة: علىعبد الرؤف البمي وآخرون. م 2: ج2, 
المجلس الأعلى للثقافة 2002 م ص 418» في حين شاع استعمال مسمى «الميولكا» على 
هذا النوع من البلاطات في منطقة آسيا الوسطى 
ر8مكاء8 1112 -1 112127111111716 11111 22777,02)6178 ,(:18) ,119710111621108 
0 ,1101521976 


وقد استمر استخدام هذه النوعية من البلاطات بعد العصر التيموري» ولمزيد من التفاصيل 
عنهار الظرة شبوعيد راكب القبورا لزرقيةقاسياالوسظ .ص9 
ابنعرلشاهءيجائب المقد ورف نوائب تيمورء محقيق: عإجمدجمرءدارنافعم 1979 م: ص 412 - 413 
3 1980 امععاطمد 1' و0 121111175 ]0 2/07165 /ه7لاطع 476/116 , (17) 01ل خطعاة7 
في تلك السنة التى شيدت فيها نلك القبةكانت الملكة «تومان أقا» ماتزال عل قيد الحياة وكانت 
تبلغ من العمراربعين سنة, ونعد نلك الفترة من الفترات العصيبة في تار التيموريين» والتىكانت 
تمثل مرحلة الصراع بين المتطلعين الحكر بعد وفاة تيمو رلنكٌ, وقد قام «خليلسلطان» بناءً على 
مشورة؛ الشيخ نورا لددين بإرسالها إلى ساجاناك أحد قادة الجيش البارزين 

9 - 1738© ,31111113 1113711 2112116716 5 812161111 ,(.شر.ظ ) تدكن111111 111[ 
يطلقعلى هذ | النوع من القباب في منطقة آسيا الوسطى اسم « كوك جمباز» 
الطغرابازي: أي المتخصص ف إعد اد الطغراء. والطغراء واحدة من الصور الرتخرفية للكاية 
العريبة» عرفها السلاجقة العظام وعرفها سلاجقة الروم فى أسيا الصغرى. كا عرفها 
سلاطين المماليك فى مصر بالإضافة إلى العثمائيين» بقول عنها ابن خلكان: «أنها الطرة 
الى تكب فى أعل الكتب فوق البسملة بالقلم الغليظ ومضمونها نعوت الملك الذي صدر 
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)46( 


(47 


)45( 


)49( 


050 
51 
052) 


053 


054 


عنه الكاب». وبقول عنها القلقشندي في كابه صبح الأعتن: «أنه كان للطغراء رجل 
يقترد عملها فاذاكب. المتهور أحد من تلك الطغرازات وانيدة والصقها فى الكاي».. ين 
عبد العزيز مر زوقء الفنون الرنخرفية الإسلا مية في العصرالعثمافي» الهيئة المصرية العامة للكاب» 
17س ضصص 181-180 


9 31111114 111371 2112016716 8 813161111 رلل.8) 1تاك]11111[لآ 
كو رأمير: كلمة فارسية مكونة من مقطعين» كو رالفارسية بمعنى قبرء واميرالعريية؛ والمعنى: قبر 
الامير , عن البى مد سينيق: قأموس القارسية ط 1982: 1 مءصن 578 
فيتالي نومكين؛ سمرقند. ص 75 
عبد سلطاةة ابن حبار بن سور رركا نءتر ف سنة 805 ه/ 1403م 

5 01.6 ,2به 7[ كزه «7ماواط 272712 1/176 
وعلى الرغم من أيميآن سد قاد 5-1008 إلا أنه عله ولك لعيدة نتقدها عل أولاده. 
لكنه توفى فى آق شهر من بلاد الروم. ابنعربشاهءعجائب المقدور. ص ص260 - 261 
,75 ,77566111011 3011/12 1طلا"1 ,(.11.11) 11156211 881] 
60م ,2ه 76لقاعء6 7711ل أ7777714 7/76 ركاء هاه 
4 .م ركع مله أهاسعء 11 7ك , (17) 017ل تطكلهه 


لصن عغطع تطعوع 0 تيشأس]1 مضه عوضيتل خدءة0) «رعراعوناء زسدمى ,(.عا) تعلصها 

1 .م ,1982 صان)عا ,ممع أمماءع ع ن/ة عع لانم نعل عموججمعوء 0 
ينتتسب هذا الصانع إلى مدينة أصفهان مما يؤكد على أن تيمورلتكٌ كان حريصًا على أن يخاد ذكر 
كل نصر باه رأحرزه؛ وكلحاد ث قد وقع له بتذكا رمن المنشآت وجلب لذ لك مئات من البنائين من 


هامش 1 

سورة الحجر: ابه 45 

اقتباس قرآني. نات عدنء جزء من آية 23 من سورة الرعد «جنات عدن يد خلونها ومن صلح 
من آبائهم وأزواجهم وذرياتهم ...................». أمابقيةاللص «فادخلوها 
خا لدين» فتمثل المزء الأخير من الآية رقم 73 من سورة الزمر « ومو ومو دو وقال لم 
خزنتها سلا معليكطبتمفاد خلوهاخا لدين» 


شبإعبيد: النقوش الإنشائية الباقية فى مدينة سمرقند. ص ص507 - 508 

تعد هذه التوابيت ذسخة مقلدة للتواييت الأصلية التى تقع في مغارة في باطن الأرضء أسفل 
قة الدفن؛ والتوابيت الااصلية من الحجرء في حين صنعت النسخ المقلدة من نلك التواييت من 
البازات الأأسود ومن الرخام الجيد. وتتشتملتلك | لنسخ على نفس المضامين المنفذ ة على التواييت 
الأصلية. ومن ثُ يمكننا القول بأنه ربما بكون الهدف من هذا التقليد هو المحافظة على 
حرمة القبر الأصلى؛ ما أن هذا التقليد يعد أول فكرة لعمل'تلك النماذج من خلال العرض 


059( 


(60) 


(61) 


(62) 


(63 


)64( 
(65) 
(66( 
(67 
(68) 


(69) 


المتحفي. أما عن تاريخ عمل تلك النماذج فلم تشر الدراسات التي تناولت كور أمير بالبحث 
إلى هذا الفارقة. شوعريد توش النوايت السريةوالرخامية ص 156: عامشن .22 
السلطانية: تعد من أهم المدن المغولية» تقع شمال غرب إيرانء عل بعد 120 كمال غرب 
فزوين 
24 طذخآ ,للمتتعممصاآ عط 1) معنزره متاك إه امتهم أمعودتماب ع1 ,.دطذ صتتهاظ 
9 تن ,(1986) 
يحدها غربًا مدينة زئجان» وشرقًا مدينة أبهرء وجنوًا مدينة خدابنده. هوشككل ثبوق, 
معماري سلطانية د ركذ ركاه هنر, مؤسسة فرهتك وانتشاراتي يازينه تهران1380 ه.. ش. ص 
3. والسلطانية؛ مدينة محدثة بناها ”خربندا بن أرغون”؛ وجعلهاوسي ملكه. وهي في مستوى 
من الأرض ومياها قني وهي بالقرب من جبال كلان, على مسيرة يوم منهاء وهي قليلة الفواكه 
والبساتين. أبي الفداءء تقوم البلدان. بيروت 1860 م. ص307 
ل[ 20/0 هطع ل عرآظ مذ علمقلتع ل مأك /هتطدرعر) 0 :71/101211 , (.خ1) رحاءعه | طامصك] 
5 2001 اهملا متعءاا رصوؤوعءلنا1' 4ه عتنقععئ تطعقة لصه عمق 


تتكون هذه الكلمة من مقطعين: روح: العربية, وآباد الفارسية والتى تعن مدينة أوتمعسكنى. واذا 
أضيفت إلى اسمعل تعطي اسممدينة . إبراهيمشتاء المعجم الفارسي الكبير, ج1: ص 5 
الآثارالإسلا ميةفى أوزبكستان. طشقند 2002 م, ص . 232 

انتشرت فى منطقة اسيا الوسطى عدة طرق صوفية منذ القرن السادس الهجري/ الثاني عشر 
الميلادي: وحملت على عاتقها مهمة الحفاظ على الإإسلام فى تلك المنطقة؛ إلى جااب د ورها 
الفعال على المستوين الثقافي والسياسيء ومن بين هذه الطرق: الطريقة التقشبندية» الطريقة 
القادرية الطريقة اليسوية الطريقة الكبروية 


ولمزيد من التفاصيل؛ انظر: هدي د رودش,د ورالمتصوفة في إسلا مآسياالوسطى: سلسلةكب 
التصوف الإسلايء الَكَاب الخامس والأربعون. ص ص34 - 41 


5 .م ,هةك ل أمطدرع ]0 701217727225 ,رجاعه ]ام صم[ 
3 ,177116211116 277211714 17 7/6 ,(.آ) عأعطاصدهماهى 
]صرف الوا ترايت الخب وال ةرضن فر ,1218 131 
أرمنيوس تاريخ بخاري» ص 322 

فيا لى نومكين» سمرقند. ص 120 - 121 


شواهد قبورآل شيبانيٍ (خوانين الأزبك), بتصحيح وعناية: بختيار بابا جان وآخرين: ودسبادن 
7 سشكل 11 قا 1اآت 
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النقوش بالعمارة الدينية 


- مسجد بيى خاب (801 - 806م/ 1399 - 1403م) 


- سعد وان الا زيلب ]إل لسن الأرلمد اتش وهم لقان 


ونم الموقع 
مسحل ل١‏ يقع مسجد ببى خا في الجهة الشرقية من ميد ان الريكستان 
(806-801ه-/1398 - 1403م) ١ب‏ لأتض ايه ,الذي ترسطسيةسرقدراتسب 


فيشارع طشقند © (لوحة 49) . 


|| المع 
شيد هذ | المسجد الأميرتيموركوركان, لرّوجته يبى خا وذ لك سنة 801ه/ 1398م: وكان 


الفراغ من البناء سنة 806ه /1403 ما"؛ وذ لك بعد الاتتهاء منحملته الناججة على لهند " . 


التخطيط المعمارى 
شيد المسجد من الآجرجيد الصنعة» وسَكون التخطيط العاممن مساحة مستطيلة الشكلتمتد 
من الشرق إلى الغرب» تبلغ مقاستها 167 109 م يتوسطها صحن مكشوف تحيط به أربع ظلاات 
أكبرهاعمقاواتساعاظلة القبلة. وتتخللتلك الظلات أربعةإيوانات تقع في متنص فك ضلعمن الأضلاع 
الأربع وبقع خلف ثلاثة منها ثلاث رات مربع ةكمقاصير خصصت لإلقاء الدروس. وبغمي 
الاك مطاور يارو الظلات والحجرات قباب مختلفة الأحجام لر يتبق منهاسوى قباب المقاصير الثلاثة [شكل12) . 


ديوان! لخط العربى 
ليسعرقه 


ععتاع 1/05 تارامقطكا نا , 53103103130 
اأع 1300م ضهان أو رماع 8 
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5 إماع" ل بقطمرع8 (6» 


واجهات المسجد شكل 12: قطاع أي المسجد يبي خا عن 
5 1 6 ,ع2 21:01 مزع 
للمسجد اربع واجهات: اهمها الواجهة الشرقية التىتتوسطهاكلة المد خل الرئيسى المسجد. ' 
ّْ ّْ وحة 50: جانب من كلة المدخل الشرقي 
كلة المدخل «البيشطاق» (اوحة 50)؛ وهومد خ ل تذكاري بحجرغائر يبرزعن سمت الواجهة2 ارئيسي- لمسجديبيخاذ 
تكثنفه مئذ نتان مثمنتان» ويصد رج ر المد خل فتحة باب مستطيلة الشكل معقودة بعقد مدبب ذي 
أربعة مراك وبتوجكلة المدخلطاقية على هيئة عقد مدبب ذي أربعة مراكزء ويغشى الواجهة وكلة 
المدخل بلاطات القاشاني والفسيفساء الخزفية المزخرفة بالنقوش الكاببة المنفذة بالخط الكوفى 
المربع الهندسي. 
الواجهتان الشمالية والجنوية: نتشابه هاتان الواجهتان من حيث مادة البناء والزخارف 
والمداخلفبكل واجهة مد خلان مستطيلان متقابلان» وغشىكل واجهة بلاطات القاشاني 
والفسيفساء الرفية المزخرفة بالنقوش الكاببة . 
الواجهة الغربية: مبنية بالآجرومزخرفة بالنقوش الكابية أيضًا. 
الداخل: يتكون تخطيط المسجد منصحن مستطيل الشكل مكشوف تحبيط به أريع ظللات 
أكبرها عمق واتساعًا ظلة القبلة, وتخلل تلك الظلات أربعة أيوانات في منتتص فكل ضلع من 
الأضلاع الأربعة, وبقع خلفثلاثة منها ثلاث را تكالمقاصير . 
الأيوان الغربي - الرئيسي: عبارة عن يوان مستطيل الشكل معقود بعقد مد بب ذي أربعة 
مراك » ومغطى بقبومد بب؛ ويصد ره فتحة باب مستطيلة| لشكل معقودة يعقد مد بب ذي أربعة 
مرككز أيضاء تؤدي إلى الحجرة المربعة الى تقع خلف الإيوان. وتتكون تلك الحجرة من مساحة 


النقوش بالعمارة 
الدشة 


6 6و 


لوحة 51: جاف من كلة المدخل الرئيسى- 
الشرق- للمسجد 


مربعة يشغ لكل ضلع من أضلا عها دخلة مستطيلة الشكل معقودة؛ بصد را لد خلة الغريية حنية 
محراب, بينما تشغل| لد خلتين الشمالية والجنوسة فتحة باب مستطيلة معقودة تطل على د اخلظلة 
القبلة وبغطى الترسع الأرضي قبة قطاعها على هيئة عقد مد بب ذي أربعة مراكز مجمولة علحنايا 
ركنية» وبغشى القبة بلاطات القاشاني الأزرق» وللقبةر قبة أسطوانية طويلة مغشاة بالقاشاني 
ومزخرفة بالنقوش الكاببة . 

الإيوانان الجانييان (الشمالي والجنوبي): أصغر من الإيوان الرئيسى من حيث العمق 
والاتساع؛ ويصد ركل منهما فتحة مستطيلة معقودة تفضي إلى جرة مربعة» وبخط يكلجرة قبة 
قطاعها على هيئة عقد مدبب ذي تضليعات ومغشا ةببلاطات القاشالى والفسيفساء الزفية 
ومزخرفة بالنقوش الكاببة» وترتك: رقبة القبة على منطقة مثمنة فتح بك لضلع من أضلا عها نافذة 
معقودة. 

الإيوان الشرقي: مستطيل الشكل مغطى بقبومدبب ذي أربعة مراكز؛ ويصدره فتحة 
مستطيلة معقودة تفضى إلى كلة المد خل الرئيسي 


ديوان ا لخط العربى 


ليها 


الأربعة الأخرى فذات قطاع مثمن؛ بواقع اثنتين تكتنفانكة المدخل الرئيسي واثنتين تكتنفان 


الإيوان الرئيسي؛ والمآذنكلها مغشاةبالفسيفساء الازفية ومزخرفة بالنقوش الكابية . 
نماذج من النقوش الكاببة بمسجد ببىخام 

تنوعت المنا طق التي نفذ ت فيها النقوش الككاببة بهذ ا المسجد. كما تنوعت الخطوط التىنفذدت 
بها تلك النقوش فضلاً عن تنوع المضامين أيضاء ومن بين هذه النقوش نطالع نقوش أحد مداخل 
المسجد والتى شغلت العديد من المناطق منها: 

البرجانا للذا نيكتنفانكة المدخلء؛ ونطالع النقوش التالية على أحد ا لبرجين (لوحة 51) 


تاه #البريج دقفل للق لسعدارة لقا مدقمو الال شريط مستطيل الشكلمواقة التقكل بوه يوه دسا بالل القرى سيد 
بالخط الكوفى ار 5 ذى الزا د اكباللية الأبض المسنهبالاً زرق: سيعة خام 
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(قال النىعليه السلا ما لد نياساعة فاجعلها طاعة)!5 . 

ينما يتخللهامات الحروف القائمة نق شآخرمنفذ با لخط الكوفى | لبسيط با للون الأسود يصيغة: 
(قال النبىعليه السلا مالصلوةعماد ا لدين صد ق رسولالله)" . 

بدن البرج: نطالع به جموعة من النقوش الكابية المحصورة داخل إطارات هند سية متماسة, 
وقد نفذ تتلك النقوش بالخط الكوفي المريع الهندسي؛ والسب لك التفرش وو الستوى الا لهنم 
أسفل لفظ اللا لةفي مركاكل شكل هند سي تحيط به بعض أسمائه الحسنى والتى نطالعمنها: (يارحمن- 
بارحيم - ,كرم) . 

فى حين يشغل بقية البدن نفس الأسماء محصورة داخلتلك المناطق د ون وجود لفظ الجلا لة 
في وسطهامثلمككان الحال في المستوى الأول من بدن البرج . 

نقوش المد خل الشمالي الغربى للمسجد (لوحة 53) : 


وحة 53: تفاصيل النقش الثاني بالمدخل نطالع في النقش الذي يلتف حول فتحة المد خلعبارة دشة مكورة بالخط الكوفى السيط 
السال العربى صبغةة [تسبحان اثدة واد ليه واليه اذب . 


دده ل 1 


12 


06 3 ج-: ج +- > 2 ١‏ »؟ لخ يحئع:. اخوت ا . دان > إن دون 


7 أ 3 
. - ع 6 62 ع 2 2 -07- 27-2 <2 .+ 
ين اال ال كود م د" ا دم او سا الاين 0 لامي يم 


6 ام 
خأ ١‏ 
0 
0 
16 
26 
اليا 
" 0 
بذ 
دف 


2 ©: 


مت >> © 


محر 


به 


7د د رجي 1 


ا 


-- . 2: - 
: "14 7 6 


0 


0 بحم سم م جح 


؛ محا ما 


0 


>» > » :»نه‎  - > <> 


2 22 2 7 2 9 2 22 :2-3 «- 22 زج 0 2-0 
-_ الا ب 5 1 4 9 
0 ا 


ير 


ف 


اكيبا 1؟ 


سا ناا سدم سسا بم 
7 0 


١. 


متشابكة (لوحة 
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ل ليها 
؛ لصضعه : 
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فنا 


الغربي 


ىم 


نقش الى منفذ بخط الثلث 
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اوحة 53ي: النقش الكاى 
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نطالع منها: (سبحانالله - البقالله - الملك لله) . 


يا 


و > 


تخللهامات الحروف القا 


تلاغعارات 


ديلية 


إيذا 


. 


الزنادات والمزهر, 
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(قالالنوعليه السلا مبشرواالمشا 


نين 


, في ظلما لليل إلى المساجد بالنورالتاميوم| 1 مة) 7 . 


خط الثلث» 


فى حين يعلوفتحة الباب 
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يفا 


(نسما لله الرحمن الرحيم واذيرفع ابراهيما لقواعد من البيت واسماعيل رين تقبلمنا 

إنك أنت السميع العليم ربنا واجعلنا مسامين لك ومن ذريتنا أمة مسامة لك وأرنامناسك 

وتب عليناإنك أنت التواب الرحيم)" . 

وتخلل هامات الحروف القائمة نقش آخرمنفذ بالخط الكوفى ذي الزبادات والمزهر باللون 
الأصفرعلى نفس الأرضية النباتية؛ نطالع منه: 

(ولله المشرق والمغرب فأينما تولوفئم وجها للهإن| لله واسععليم)" . 

من بين النقوش الكابية بواجهة الإيوان الغربي نطالع أيضا نقشًا م حصورًا داخل إطار مستتطيل 
الشكل مغشى ببلا طات القاشافى الأزرق» منفذ) بالخط الكوفى ذي الزبادات والمزهرعلى أرضية 
نباتية من فروع وأوراق باللون الأزرق الفاح (لوحة 54)؛ ونصه: 

(الدباساعة فاجعلهاطاعة) . 

وتخللهامات الحروف القائمة بدايات النص بالخط الكوفى ذى الزيادات» بصيغة: 


قال النبىعليه السلام) 


ونطالع بصد رالإ يوان الغربي -الرئيسي - أعلىالمد خل المؤدي للمقصورة الرئيسية (شكل 13) 
لوحة 54: نابع نقوش ال يوان الغربي نسا راسي اطاط الالقيف ستوين: وذ لك عل الرخام الأ ببض بصيغة: 
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أمر ببناء هذا الجامع المبارك العالي أفضل ا لدنيا والدرين أمير تيموركوركان"' ابن شكال 13 التس التأسيس يعبدر الإيران 
1 52006 |[ الغربي-الرئيسى- لمسجد ببىخام 
الااميرترغاي ابن بركل ابن اييجل ابن ايلانكيرابن الا ميرقراجارنوبان ابن الاميرسوغوجيجين اراي 3 


, نض الم أغهةيناء قاد 
خلدا لله تعالى سلطانه في ناريخ إحدى وثما نماية) . شكل 14: نص الفراغ من بناء مسجد ببى خام 
في حينكان يشغ ل صد ركلة المدخل الرئيسى -الشرق- أعلىفتحة الباب نص الفراغ!!' من بناء 

المسجد منفذ" با لخط الثلث (شكل 14)» نطالع منه: 
(وفق لإتمام هذا اجامع السلطان الأعظمقطب الد نيا والددين أمير تيمو ركوركان بن 


الاميرترغاي بن بركل بن ايمجل بن ايلانكير بن الا ميرقرجار نوبان خلد الله تعالى سلطانه في 


النقوش بالعمارة 


مسجدتومان آق) الث 


يقع هذا المسجد ضمن جمع «تومان أقا» الذى سيقت 


النصف الأول من القن (9ه /15م) لخد ةايسزقل انيعس رم رهد رجرةلزارة 
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لوحة 56: النقش كي بصدر كلة مدخل 
المسجد 


يسكت عدظ| سجن وان 81 


شكل 15 تل تأسيس سعدتونان 1 


1 4 بور اواو يسنا 


بالا ضافةإلى المسجد. 


التخطيط المعمارى 
شيد السجد مع الآجربيد الضعة وهل امسن أله 

أطلق عليه مسمى «مسجد» كما ورد في النقش الإنشائي» إلا أن تخطيطه اقَنصرعلى بيت للصلاة 
فقط خاء مستطيلاً تبلغ مقاساته 6م ع 8,15 م وتقسممن الداخل إلى ثلاكة أقسام رأسية 
تمتد من الشرق إلى الغرب بواسطة باتكتينموديتين على جد ار المحراب وبغطي الأقسام سقف 

وللسسجد مد خل يقع في الجهة الشرقية يفضي إلى ا لد اخل مباشرة, تقابله حنية مخراب بسيطة . 

كلةالمدخل (لوحة 55): 

تقع بالجانب الشرق» وهومن المد اخل التذكاريةيرتفع بارتفاع الواجهة؛ وبتوسطكلة المدخل 
فتحةباب مستطيلة يعلوهانة نقش إذشائي منفذ خط الثلث على أرضية نباتتية من فروع وأوراق متشابكة, 
وبتوجكلة المدخلعقد مدبب ذ وأربعة مراك غشيت شتاه ببلاطات القاشانى ذي الزخارف 
النباتية يماط سهان 
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يطالعنابحجرمد خل المسجد الملحق بمجمع توما نأقانق شكابي منفذ د اخل إطارين مستطيلين 
من البلااطات المزفية أعل فتحة باب لد خولء وذ لك بخط الثلث على أرضية من | للفائف النباتية . 


الإطارالأيمن: نفذ النقش في مستوين؛ المستوى الأول: قوامه مقطع من حديث نبوي؛ نصه 
(ملو بالصلاة قبل الفوات 

5 (لوحة 56): الب 
الحديث: ونصه: (ومملو بالتوبة قبلالموت)”"' 

وتتخللهامات الحروف القائمة نقشآخربصيغة [(صد ق الله العظيم وصد ق رسولهالكم) 


من النقوش الَكبية بمسجد تومان أقاما جل بصد رج رأحد مد خلى المسجدء من خلال إفريز 
مستطيل الشكل مغنثى بالبلاطات الخهزفية» ومنفذ بخط الثلث؛ وبتضمن نضأ تأسيسى للمسجد 
(شكل 15)» ونصه: 


1 شوق النداقها لى اتأسيس ناهذا السسجد النور يه ابلك لبذ ةرقن السماخرا لتينا 


3 اماق أقارت عي العادل أعمر مدهي رفيا زه لعالشنب وك شب 


الحواشي 


01 
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5) 


59 
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فى عفاش ينى» من اللقة الركية الشرقية وتعى امرأة جيل ورية"بيت» وخاز» فارسية وتفق 
السينة. مهدا صل قي لقت بأمف عاب سور وس كير أل رساة 389اه مال لد سوه 
ص . 4466, ويبى خائ: هي سراي ملك خا نز وجةتيمورلنك الكبرىء وابئة قازان سلطان خان 
واخت الا مي رموسىء وكانت منحرومالا مي رحسينء تزوجها تيمورلنك بعد وفاة الا ميرحسين سنة 
2ه 1370م 
19835.97 و1 باقلا مومتقق8] فزلة قرف ك مم1 
ابراهيمعامرء العمارة في سمرقند في العهد التيموري (771 - 807 ه / 1370 - 1405 م): 
ندوة الآثار الإسلامية في شرق العالرالإسلاي: كلية الآثارء جامعة القاهرة. 30 نوفير - 1 
د لسمبر 8 ]1 م. ص 129 

/151/]151) 1171117" :111:11 005021141 ,(. 1. )0017© خلا 

1926,,7 1111113171 ,([طتتمىعر 


3 كل عللم 1ل[ زه كقدرع دتمل[ أماسلطعء 47611 ,(17) وصتصمعم/١‏ 

قال صلى الله علييه وسا: «الصلاةعماد الددين فنتركها فقد هد م الدين» حديث الصلاةعماد 
عمروام يقف عليه ابن الصلااح؛ فقال في مشكلة الوسيط انه غير معروف . ابوحامد الغزالي؛ |إحياء 
علوما لدرين, مج 1 3 1ارالغد العربى 6 ]1 422 ص 2168 حاشية 10 

ذكره العجلون فىكشف الخفا 1 / 2500 رقم 1 قال القاري, لا أصل لمبناه ولكن يصح 
معناه 

قال صلى الله عليه وسلم: «بِشّروا المشائين في الظلم إلى المساجد بالنور التام» زؤأة امرهاية 
والترمذى 

سورةالبقرة الآبات 127 - 128 


سورة البقرة: اية 115 


سس 3 3 
(10) كوركان: أي المليح. ارمنيوسء تاريخ بخاري. ص 206, هامش 1 


(11) ييحتفظ معهد المعمار بمدينة طشقند بالعديد من التفربغات للنقوش الكاببة المسجلة على 


المنشآت المعمارية في جمهورية أوزكستان وقد سمحت لى إدارة المعهد فى عام 1997م: 
بتصورر العديد من نلك النقوش» ومن بينها النقشين رفي 14 15 والاخيرام يكن موجودا فى 
موضعه بالمسجد فى تلك الفترة 


(12) محلوابا لصلاة قبل لفوت وعحلوابا لتودة قبلالموت, حديث موضوع ومعنا هحيح, أوردهالصنعاني 


فالأحاديث الموشوعة 1 1747 


ديوان ا لخط العربى 


الفصلالثالث 


النقوش بالعمارة التعليمية (المدارس) 


0 مد رسة مير زا ألغ بيك (820 - 822ه/1417 - 1419م) 
د هلتوسةقبردار (1029 - 1619/1012 - 1832 


- مدرسةتبلاكارى (1051 - 1641/1071 - 1660م) 


مدرسةميرزا ألغ ييل اضبيق 


تقع هذه المدرسة بالجهة الغريبة من ميدان الريكستان 


(822-820ه /1417 - 1419م) ةا فجيتدرسةعردار 
المنثيئ 


أمرباذشاء هذه المدرسة «مير زا ألغ بيك بن شاه رخ بن 
تيمو رلنكك»'' سنة 820ه/1417مء وكان الفراغ من البناء سنة 823ه /1420م . 
شكون هذه المدرسة مد حكن أوسط مكفوف شيط به أريعة إيوانات معقودة يعقوة مدبية 
أكبرها عمق وانّساعًا الإيوان الغربى - إيوان القبلة- وكدّنف الإيوانات رات سكن الطلاب - 
الدرس خانه- في طابقين» وه رات مستطيلة الشكل معقودة بعقود مدببة 0 . 
وبقع خلف الإيوان الغربي مسجد مستطيل الشكل يمتد من الشمال إلى الجنوب يتكون من 


5 هيدان الريكسقاد : 
اوحة 57: ميد ان الريكستان رواقين تسيرعقود بواككهما موازية لجدارالمحراب الذى يتوسط الجدارالغربى؛ ووكدنف المسجد 


من اجا نبين الشمالي والجنوبيخرة مربعة بك لضلع من اضلا عهاد خلة مستطيلة عميقة» وبغط يكلجرة 
قبة مدببة ذات تفصيصات, ممولة على رقبة أسطوانية الشكل 3 . 
الواجهات الخارجية 
للمد رسة أربع واجهاات أهمها لواجهة الشرقية الرئيسية التى يتوسطهاكلة المد خل الرئيسى» 
ويزين واجهات المدرسة وكلة المدخل الرئيسي والمداخل الفرعية (لوحة 58) بلاطات 
القاشاني والفسيفساء المزفية بزخارف نباتية وهندسية ونقوش كابية بأشكال ومضامين 
ويد عم أركان واجهات المد رسة أريع مآذن مخروطية الشكل تستد قكلما ارتفعنالاً على؛ 
وتنتهى لشكل نا قوس رتكا عي ىعد ة صفوف من المقرنصات . 


نماذج من النقوش الكابية بمد رسة مير زاألغ بيك 


نطالع بالواجهة الجنوبية -الفرعية- للمد رسة (لوحة 58) أشكالاً هند سية مربعة تتتد اخل مع لوحة 58: المدخل الجنوبي - الفرعي - لمدرسة 
مير زا الغ بيك 


بعضها البعض وتتضمن نقوشآكابية منفذة بالخط الكوفي المريع الهندسي, تتضمزعبارات دينية 


حقسككه” ايد 
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- لاورز رجسية» يي شي 


لال ال ال 


توإعيايشن اسماعائته للق وعض العاراتالدطاية 
من بينها: (يا الله - يا رحمان - سبحان الله - امد لله) 

كنا نطالع بالمآذن التى تكتنف الأركان الأربعة 
لليدرسة ققوشًا كابة مفدة داخل أشكال عقدسية 
نشبه نلك التى تزخرف واجهات المدرسة: ومن بين نلك 
النقوش مايزخرف بدن المئذ نة الجنوبية الشرقية (لوحة 59) 
من اشكال ستنسية عبارة طن سناع مديناسة صر 
بقااكاها بعش أسماء الله الحسنى بالخط الكوفي المريع 
الهندسيء من بينها: (باحي - ياقيوم) 

من بين التقوش الكابية بمدرسة مير زا ألغ يك نص 
إِْشائي (اللوحات 160 60 ب)» يقع بصد رالحنية الوسطى 
أكلة المد خل الرئيسي -الشرقي- للمدرسة: ويتضمنتاريخ 
البدء في البناءء وقد نفذ النقش من خلال إفرز مستطيل 
الشكل تغشيه. البلاطات الخزفية» وبتضمن نقشينكابيين 
يعلوأحدهما الآخر, بحيث يشغل النص الإذشائي هامات 
قوامحروف النقش الآخرء وقد نفذكلا النقشين بخط 
الثلثء ونطالع منهما: 


المستوين الأول: (إن أفضل التأسيس الرفيع منازل 


1 


مت كود 
2 


الدنيا واكك لترصيص لتعمير مريع تمهيد العقبى قواعد العلم والهدي وتشييد مسآكن الشرع 


القيو ممم مووود والمقام الال الى سكن فيه العالمون] . 


وتخللهامات المروف القائمة نصتأسيسى بخط الثلث أيضافي مستوين با للون الأببض 
على نفس الأرضية نطالع منه: (والجدير بأن يقال في شأنه هذا بصائر للناس وهدى ورحمة 
لقو ميوقنون” وقد وفق لبناء المد رسة الغراء السلطانبن السلطان بن السلطان بافي مبافي العلم 
والإإحسان مغيث الدنيا والدرين ألغ ب ككوركان أرسى الله تعالى بذيان إيوان سلطنته وأرسى 
أركان مملكته ويع مر فى .باب . هله المدرسة الرفئعة الل البقين السلامعلب؟ طعم 


فاد خلوها ها للين" في سنة عشرين وثما نماية) . 


لوحةا 860 التصى التاسيبى لييد رسة ميرزا ألغ 
يأك 


لوحية 159 المكذنة الجنوية الشرقية لمدرسة 
ميرزاألغ بيك 


الموقع 


تقع هذه المد رسة بميد ان الركستان, في مواجهة مد رسة 


1029 -1042ه/1619 -1632م) متايه 


اوسة 161 كل ةالبيد هل الرئيسى_الغرىلعدرسة 


المنقية 
أمر بانشاء هذه المدرسة الامير «يلنكتوش بهادر»7 
حاكرمدينة سمرقند فى عهد «إمام قلخان»* (1020 - 1050ه/1611 - 1640م)0, 
وذ لك على يد يكير معماري سمرقند المعروف باسم «عبد الجبار»؛ في حين قا مبوضع التصميم 
ارنخرفي الأستاذ «مد عباس»: وقد حلت هذه المد رسة محلخانقاة «مير زا ألغ بيك»"": وكان 
البدءفى الإنشاء (1029ه/1619م) بينماكان الفراغ من البناء سنة (1042ه-/1632م) . 


التخطيط المعمارى 

يتكون التخطيط العام للمدرسة من كن أوسط مريع الشكل مكشوف تحيط به أربعة إيوانات 
معقودة بعقود مديبة تفتح بكامل انساعها على الصحن: وركتنف الإيوانات رات سكن الطلاب 
«الدرس خانه» في طابقين: وه رات مستطيلة الشكل معقودة بعقود مدببة؛ يبلغعد دها 48 خرة'". 


الواجهات الخارجية 

لمدرسة أربع واجهات أهمها الواجهة الغربة الرئيسية والتي يتوسطهاكلة المدخل - البيش 
طاق - الرئيسي للمد رسة؛ ويزي نكوشتيعقده منظ رتصويري يمثل أسداباللون الذ هبي يطاردغزالاً 
وبتوسط بدن الأسد من أعلى قرص الشمس على شكل وجه إذسان على أرضية من الررخارف النباتية 
المتنوعة12/ ويك فكلة المد خل قبتان ذ واناتضليعات, ترتكؤكل قبة على رقبة أسطوانية مرتفعة . 

وتلل الواجهات الأريع مموعة من الد خلاات المستطيلة المعقودة والتيتمثلفتحات نوافذ أو 
مداخل تطلع! رات سكن الطلاب - الدرس خانة - . 

ويد عم أركان واجهات المد رسة أريع مآذن مخروطية الشكل تستد وكلما ارتفعنالا على» وتنتهي 
بشكل نا قوسي برتكزعىعدة صفوف من المقرنصات . 
النقوش الكابية 

نطالع من بين النقوش العديد ة التى تشغل الوحدات والعناصرالمعمارية بالمدرسة؛ نقشايحيط 


بككلة المدخل الرئيسى للسدرسة (لوحة 61) من خلال إفريز مستطيل الشكل يشغله النقش المنفذ 
بالخط الكوفي ا لبسيط» قوامه عبارة دينية مكررة نصها 
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(مسبحان لله واخمد لله ولا! له إلا | لله وا لله أكبر) 

من بين التقوش الكابة بالمدرسة: النص التأسيسى الذي يشغ ل خجركة المدخل الرئيسى 
للمدرسة (لوحة 62.162 ]) والمنفق بأ-خط الثلث ,ا للون الأبرض عل أرضية من البلاظات الثرافية 
الزرقاءء وتخلل هامات حروف النقش عبارات دينية مكورة ومنفذة بالخط الكوفى المورق 
والمضغور با للون الأأصفرعل نفس الأرضية بصيغة (العظمة لله - الملك لله) . 

داورو النس التأسمي صئة 

بنى هذه المد رسة الرفيعة العلمية فى زمان الخلا فة الخاقان الأعظمما لك البرية قال 
رب الباري الواجب فك ررمه ان الله بأمر بالعدل وال حسان 13/, صد ق الله تعالى وهو 
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ابس 62: النضر التاسبى سجرالبد هل اس 
لمدرسة شيردار 


الني) . 

وبأسفل النص التأسيسى إفي مستطيل الشكل يتضمزعبارة دينية منفذة بعد ة أنواع من الخط 
الكوفى منه الكوفي ذ والزيادات والمورق والمضفورء وذ لك با للون الأ ببض ع ىأرضية من البلاطات 

(الله أكيرا لله أكبرلا! له إلا الله) . 


ونطالع بالواجهة الرئيسية إفريًا مستطيل الشكل (لوحة 63) يؤازر الواجهة على ارتفاع مترين 
تقرسًا من سطح الأرضء يتضمن أحاديث نبوبة منفذة بالخط الثلث» وتخلل هامات المروف» نقش 
آخرمنفذ بالخط الكوفى ذي الزبادات والمضفورء ومن بين هذه الأحاديث مانصه «قال النىعليه 
السلام المسم من سار المسلرعن لسانه» 2" أما النقش المنفذ بالخط الكوفى فنصه: «الملك لله 
العظمة لله» . 
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ديوان لخط العربى 


لوحة 63: نقشش اكبى بالواجهة الرئيسية لمدرسة 
شيردار 


الموقع 


لاو اموي اي 8 تعد هذه المد رسة ثاالشعمائر ميد ان الركستان» وتقع في 
1051 -1071ه / 41 -1660م) اماسيت 
المنشئ 
أتمأسل«العدرسةالأسر «يلتكش ياذر» ساقددنة 
سمرقندء واستغرق البناء سنة واحدة فقطء وذلك فى الفترة من (1051ه/ 1641 م)؛ وحتى 
(1052ه/ 1642 م)» وُاستمرت أعمال النخرفة والِين بالمدرسةلمدة دسعةعشرعامً. حيث 


الفراغ منهاسنة (1071ه / 1660م)19. 


وكان يشغ لوقع المدرسة, كروان سراي7١٠‏ كان قد شيد همير زاألغ بيك في الوقت الذي شيد 


لوحة 64: الواجهة الجنوبية - الرئيسية - 
لمدرسة تيلاكاري فيه المد رسة وا خا نقاه التى تقابلها. وذلك لينفق من د خل «الكروان سراي» لع ةا 
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ديوان ا لخط العربي 


تتكون المدرسة منصحن أوسط مكشوف يحيط به أربعة إيوانات معقودة بعقود مدببة, وتخلل 
الويوانا ترات سكن الطلاب - د رس خانه - فى طابق واحد فقط . 

وبقع خلف الإيوان الرئيسى -الغربي- المستجد الذى يطل على الصحن من خلال لسع 
دخلات معقودة بعقود مدببة» أكثرها ارتفاعًا واتّساعًا ا لدخلة الوسطى التى تمثل الإيوان ذا المسقط 
المستطيل: والذي يشغلصد ره د خلة معقودة يعقد مد بب تفضي إلى قاعة ذات مسقط افقي مربع 
شغ لصد رهابد خلة ذات مسقط مستطيل يشغلهاكلة المحراب: وبغطي هذه القاعة قبة صمة ذات 
قطاع مد بب19, وقدطليت القاعة الوسطى والمحراب! لذي يتوسط اد ارالغربي وكذ لك القبة التى 


تغطيها بماء الذهب واللازورد: ومن مُفقد أطلقعل هذه المدرسة اسمالمطلية بالذهب نسية لوحة 65: اعلىكلة المد خل الرئيسي لمد رسة تبلا 
يها ٠:‏ ار 


إلى وضع هذ ه القاعة وعناصرها الرتخرفية المطلية بماء الذهب. 
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0 القاعة السابققة مل ة أرروقة تسيرعقود بوائكها موازية لخدا رالمسراب» وبغطكل رواق 


من هذه الأروقة قبة ضكلة . 

الواجهات الخارجية: 

تعد الواجهة الجنوببة هي الواجهة الرئيسية (لوحة 64): حيث يتوسطهاكلة المدخل الرئيسي 
للمدرسة؛ وكتنفها مموعة من الدخلات المستطيلة المعقودة بعقود مديبة فى طابقين» وشغل 
ناصيت الواجهة مئذ نتانء تدكو نكل مئذ نة من برج ذي مسقط دائري تغطيه قبة صغيرة ذات قطاع 
كابسة متنوعة . 

أما الواجهات الثلاث الأخرى فأقل في الأهمية من الواجهة الجنوبة وا نكانت مغشاة 
بالبلاطات والفسيفساء ا فية ايض . 


نماذج من النقوش الكاببة بمد رسة تبلاكاري: 

تشغل النقوش الكاسة العديد من الوحدات والعناصر المعمارية شأنها في ذلك شأن بقية 
المنشات المعمارية في مدينة سمرقند؛ وقد وقع اختياري على عد د من النماذج المتنوعة من نلك 
التقوش مع مراعاة التنوع في أشكال المخطوط المنفذة بها تلك النقوش, وكذ لك مراعاة التنوع في 
المضامين؛ ومن بينتلك النماذج: 


إفيز مستطيل الشكل يحيط بعقد كلة المدخل الرئيسى - الجنوبي - للمدرسة (لوحة 65), 
يتضمن نقمًا كاب منفذ! بالخط الكوفي ذي الزيادات يتضمنعبارات دينية مكورة في مستوين؛ 
يتضسمن المستوى الأول عيارات [الطحد لله.- الملك لله - البقالنه, وكذال قوافا روف نقش آشر 
منفذ بنفس المخط ونفس العبارات الدينية, وإن اختلف ترتيبهاعن العبارات الى في المستوى الأول: 
ونصها (اْمد لله - البقا لله) 


نقش آخر يشغل أعلى واجهة الإيوان الشرقي (لوحة 66)؛ منفذ داخل إفيز مستطيل الشكل 
يتضمن آية قرآنية بالخط الثلث با للون الأ بيض على أرضية من البلا طات المرّفية الزرقاء. ونص الآية: 
«رجال لا تلهيهميجارة ولا بيع عن ذكرا لله وإقام الصلاة وإبتاء الركاة يخا فون يوما تثتقلب فيه القلوب 
والأبصار»7©. 


0-2 


وتخلل هامات ال مروف القائمة نقش اخرمنفذ با لخط الكوفى المورقء قوامه عبارة ديذية مكررة 
ومنفذة با للون الأصفرعل نفس الأأرضية السابقة, ونصها «الملك لله» . 
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ديوان ا لخط العربى 


لوحة 66: الإيوان الشرق لمد رسة تبلاكاري 


النقوش بالعمارة 
التعليمية 


الحوا 


09 


106 


5 

- 
اسمه الحقيقي «محمد ترغاي بن شاه رخ»؛ ولد بمدينة السلطانية سنة 797 ه/1394م. 
6 . تلك ,1979 :773661211713 ,777191601283 78370[211ع©206)): اشتهر باسم «ألغ 
بيك» وهذ االاسممكون من مقطعين: ألغ: لفظة تركة معناها الكبيرء وبي ككانت تطلقحتى زمان 
تيمور على أفزاد الأرستقراطية العسكرية. بارتولد, و .»تاريخ الترك في آسيا الوسطى, ترجمة: أحمد 
السعيد سليمانء الهيئة المصرية العامة للَكابء الأل فكب الثانى 235: 1996 م ص219 . 
جلس ع عرش السلطنة بعد وفاة والده شاهرخ سنة 0 ه / 1446 مء وقد دخل منذ توليه 
الحكر في صراعات مععد دمن الأمراء التيموربينلذين د أبواعلى التمرد والعصيان. ولريمض على 
توأيه انك قرم ثلاث سنوات سى قتّل عل بدابته مير زاعبد اللطيق سية 85م /8هل انر.. 
خواند مير»غيا ث ا لدرين بنهماما لدين الحسينى: حبيب السير في أخبارالبشرء 4 طهران 1333: 
ص 34 . هذ اوبعد «ألغ بيك» منكارمعماربي العصرالثيموري: حيث أنشأ ثلاث مدارس في 
مناطق مختلفة» منها مدرسة فى بخارى مؤرخة بسنة 820ه-/1417م»: ومدرسة في جزد وان 
بالقرب من بخاري» مؤرخة بسنة 834 ه/1430م, وهذه المدرسة التى تقع في سمرقند. 
72272 4120 612012 72اتكر 01772 لطع 7116ل 1136ماع ,(.ك1) لسدعطامع لان 


8 -226.م.م ,1994 لاعن حاصتلسظ 

فضلاً عن مرصد فلك أعىتلكوهك بسمرقند. وكروان سراي - وكالة تجارية - وخانقاهبميدان 
اركستان أقيممكانهمامد رستاتيلاكاري وشيردار 

8 حجنو لمم 7151 بحطغط بأمتت7هعط7م 2ه 117 ء7لناعء 4711 27721114 7 ,. ا ,وممععء1د] 


2| 3 

16-7 . مك ,7736612311011 ,212111971 ,(. ني .1آ) 8مع[متص] 

سورة الجاثية» اية 20 

سورة الزمرء آية 73 

شيردار: كلمة فارسية مكونة من مقطعين, شير: وتعنى الا سد. حسنين (عد النعيم)» قاموس 
الفارسية: ص 428. وقخار: تعىصا حب ومالك . غيل التوقى, معجمالمعربات الفارسية.عص 
يلتكتوش بهاد ر: لرتتعرف عل السيرة ا لذاتبة لهذا الأميركاملة نظا لأن ماوردعنه مجردإشارات 
عابرة في ثنايا المصادر والمراجع التاريخية: وكل ما وصلنا عنه أنهكان قائد] عسكررا حكرمدينة 
سمرقند, والتىكانت تعد مركن الإ قطاع أسرةيلنكتوش في فتّرة حكر ال شترخانبين . ,(.5.5) 81915 
+115 ,1800 - 1250 «7تهأءط زه لطعم ةاعم وده كل 1/7 ,(./ط. [) سمماظ 
54 ,1994 عدن انام . وكان الا مير يلنكتوش يأمل فى جعل سمرقند لا تقل بأأي حال 
من الأسوال عد خفارى الناضمة وألو كانت تبكر بالعديد من المنققات العماوية#الشارس 
والمساجد والخوانق وقباب الدفن. نومكين» سمرقند. ص19 


(8 


(9) 


) أمامقلخان: ليد امال كزين ازبين! ترد دالوا ايابين يرما وراءاأبور, وظلت هذه 
الأسر كسالك ]يوون من الرماة: وقد استتبت له الأمور فى سنة (1020ه/ 1611م): 


حيث ساد السلا مين قارس ويلاد ماوراء النهر: ' وقد استطاع إمام قلٍخان أن يوفر لبلا ده : 


الأسارالم اوعدي ناوا رارسا مار 0 اذام يمني لاي 
ارمنيوس: ناريخ بخاري, ص صى 370 - 376 
5 ,1986 ختععلطاقة 1 ' ,درءعم0 12 272 117172ء ولوأ[ م 52717110112124 


(10) ,ط1[ع 117713001111111 .0511116 تاك ,115 قل انمتتررء من ,(.لك .1) 12ت د17 [ 


0-3 11ظ1إ] 


1) ,(60[0711110137211 22217117722 1311131 1137م 0213)) تتدس 261 ,(.ن) ك1) قكامتص] 


.9 - 8.مك ,1965 , 11013كاء 736 


(12) الآثارالإسلاميةفي أوزكستان. 2002, ص 244 
(13) سورةالنحلء آية 90 
(14) انب ماران وعدي ل ا 0 


عليه وسلم» قال: «السلينسل لس لوزن ودهولمهاشافي لدع 
إإاها حور مسي اليظارني بايا بويا 


(18) معنىتبلاكارى : أي المطليةبالذهب 


(16) 37.م ,ماعل عللمء تال زه عتدرع ندمل[ أم7اطع 476116 ممصتحدهم/١‏ 


وهو هادل ى مه ا9ال رالا . حمد حمزة الحداد. الملخل إل 5 ةا لبس طليدارت 
الفنية للعمارة الإسلامية (فى ضوءكابات الرحالة المسلمين ومقارتتها بالنصوص الأثرية 
والونائق ثقية والتاريخية) دارهضةالشرق» 6م ص 20 


(18) 143.م ,صءعهر) ع7 112 772لاء عونأ[ م 110ه 54111017 


(19) 81.مك» ,12111161111962 ' 011117715 512280111111-1137118© ,02211301221171 


(20) سورةالتورء آية37 


ديوان ا خط العربى 


الفصل الرابع 
الخط الكوفي بعمائرسمرقند 
«دراسة تليلية» 


أولا. الخصائلص المشة المقهاد مما لاشك فيه أن الخط الكوفى!" بأشكاله وصوره 


المتنوعة قد تطور في شرق العالرالإإسلاي بصفة عامة وابران 
01 0 1 1 وآسيا الوسطى بصفة خاصة: سواء على العمائرأوالفنون التطبيقية 
الكونى ؤعما , المختلفة؛ وان احتز مكانةأكرتمياعا العمائرد ون غيرها©. 
2 رسمر فنك واداحتل امرتسراع ردول غير 
هذا وقد شاع استخدام الخط الكوفي في شرق العالر 
الإسلاى منذ وقت مبكرء حيث ظهر عل الأفاريز الحصية 
بمسجد امعة بمدينة نائيين (نابين) 288ه / 900 م", وكذ لك على مذ نة» مؤرخة بسنة 401ه / 
1 مبمدينة أو رجنش بآسيا الوسطى؛ وعلى برج رداكان المؤرخ لسنة 411 ه /1020 ما . 
وبنقسمالخط الكوفي المنفذ على العمائر في سمرقند إلى عد ة أنواع أو طرز" منها: الخط الكوفي 
البسيط (16اء! ©1م<<:ذع)» ويتميز ببساطته وخلوحروفه من أي عنصر زخرفي مضا فاإليها. ثزادت 
العناية بهذ | الخط بقصد تحسينة وزخرفته. وكانت البدايات الأولى لهذ االتحسين إضافة زيادة زخرفية 
إلى بد ايات الحروف ونهاياتها | خذت هيئة شرطة صغرى؛ وبوصف الخط بهذ ه الصورة بالكوفي ذي 
الزبادات!. 
من بين أنواع الخط الكوفي عل عمائر سمرقند أيض الخط الكوفي المورق 86نك! 1011264): 
وبتميز بثرائه ارزخرفي» حيث تنبثق من قم المروف أو نهاياتها أنصاف مراوح مخيلية صغيرة أو 
أوراق نباتبة ثنائبة أوثلاثية الفصوصء والكوفى المزهر (©382؟! 80112]64) وهوا لذي تنبثق منه 
العناصر النباتية من أفع نباتية قد تقصر أوتطول تنتصل بهامات المروف: وذلك حسب المساحة 
المتاسة أمام اللقطاط اتيك تقريقه الكابية (8), والخط الكوفي المريع الهندسي” (212511121]عع1]1 
كا 1لهع 1 اع تامع -) وهوالنوع الذي ساد استخدامه فى العصرين التيموري والشيبابي 
بالمقشات المعمارية فى مدينة سمرقندء وفيه يتم ترتيب الكاية اهل أشكال هند سية مختلفة 
كالمثلث والمريع والمستطيل والدائرة والمثمن؛ وغبرسامن الأشكال اليندسية"3 وتثر عروقه 
الإ مجاب بقوة تركييها وتأليفها من قبل مبدعيها من الفنانين المزخرفين» ومن رفن هذه الخط زخرفي 
ا 
وقد أطلق على هذا النوع من الخط عدة مسميات أخري في إيران والتى تعد ذات صلة وثيقة 
بآسيا الوسطى في العصرين التيموري والشيباني» حيث أطلقعليه: المعقلى أي البنائي والمنحصرء 
والمريع؛ والمسستطيل والمتداخل . 


ونقسما مقط الكوف البنائ إلىثلاثة أقسام: 


- السهل: وكنب على سطح هند سيكالمستطيل والمربع بشكلحر وفواصل واسعة مملوءة 
يخطوط إضافية وزائدة. 
- المتوسط: يكتب على أرضية وخط من غير فواصل زائدة ومن غير خطوط إضافية» وتكون 
الكاية فيه متساويةالأبعاد ومنظمة. 
- المعقد: إلى جانب أنه منظم ومرتب ود قيق فإن أبعاد الخطين واحدة, أى أن قراءة سواده 
وبياضه ممكنة؛ ومن فإ نه يطلق على الكوفى البنافى «المتداخل»12. 
والملا حظ عل المنشات المعماريةفى سمرقند انتشاراستخد ام النقوش الكّاببة المنفذة 
مهما اشتلف نه أو ساسدها #الراسينات وكل اليد اخل ورقاب القبابهوايدان الماذكه 
وواجهات الإيوانات: وواجهات الدرس خانه وغيرهاء كما تتناسب مع مادة الآجر 
المستخدمة في البناء» والتيكانت تتداخل مع الفسيفساء الخزفية في بعض الأحيانء أوتنفذ 
جميعها با لفسيفساء المزفية بأسلوب بنائ . 
ويعتقد أن هذ |النوع وجد أول الأمرفي المباني المتخذ ة من الطوب المحروقء وتعتبرفترةالقرن 
السادس الهجري/ الثاني عشر الميلادي بداية انطلاق هذا النوع من الخط في زخرفة المنشآت 
المجيار3315, 


هذ اوقد انتشرهذ |الأسلوب على العديد من المنشآت المعمارية فى سمرقند من يينهاء! سيبل 
المثال وليس الحصر: مسجد بخان (801 - 806 ه / 1398 - 1403 م)» قبة د فنكور مير 
(807 - 808 ه/ 1404 - 1405 م)» ومد رسة مير زا ألغ بيك (820 2ه / 14197 ب 


9 م): ومدرسةشيردار(1029 - 1043ه / 1619 - 1632م). 


من بين الخطوط الكوفية التى شاع استخد امها على العمائر في مدينة سمرقند الخط الكوفي 
المضفور (قناء! 121664) ويعرف أيضابا لكوفي المعقد أوالمترابط؛ وبعد م نأكثرأنواع الخطوط 
التى ابتدعت في شرق العالرالإإسلامي؛ فقد تضمن الكثير من العناصر الزنخرفية لدرجة أن الصفة 
المميزة الخط قد تغيرت بدرجةكبيرة*'', وقد تمكن المخطاط في هذا النوع من الخط من ضف رأو 
جدل بعض اروف مع بعضها. حت أنها بلغت في القرنين الخامس والسادس الهجريين / الحادي 
عشر والثااني عشر الميلا ديين: في شرق العالرالإإسلامي درجة من التعقيد والاركب جعلت من 
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الخط الكوفى بعمائر 
سم رقند 


العسيرقراء تها على غي را مير بها؛ والكوفى ذ والأرضية النباتية (012113110115كء طغة؟ عكنكا عط 1' 
105 1111011126128) وفيه نفذ هذ | النوع من المخط على أرضية من السيقان النباتية الىتذبئق منها 
أوراق بأشكال وأحجا ممختلفة: بالإضافة إلى الوحدات المتكررة من الأفزع النباتية المحورة, ول 
يكف الخطاط بذ لك بل اهتمبزخرفة النقوش الكاببة المنفذة علىتلك الأرضية: مما أضفى عليها 
طايع الثراء الربخرفى 13 
عموما ذإن الأنواع المختلفة الخط الكوفي والتى سبقتناولها قد نفذت على المنشآت المعمارية 
الأول: أن تنفذكعنصر منفرد محصور داخل أشكال هند سية متماسة أومتد اخلة مع بعضها 
البعضء وهذاالأسلوب يعد الأكثرشيوءًا وانثشارا وكاديقتتصرعل الخط الكوفى الهندمى 
دون غيره من أنواع المخطوط الكوفية الأخرى . 
الثاني: يمثله الأأنواع الأخرى من الخط الكوفي واليكانت تمثل القاسم المشترك مع الخط الثلث 
من خلال الأ فاريز الأ فقية والرأسية بحيث تنفذ تلك الأنواع من خلال هامات المروف 
القائمة: وتتضمن غالبا عيارات دينية متنوعة أحياًاء ومكورة غالبا . 
ونظر لتعد د هذرين الأسلوبين ع >مائرسمرقند فقد قت بد راسة بعض النماذج التى تعد بمثابة 
لوحات فنية أبدع فيها الخطاط في منطقة آسيا الوسطى في العصر التيموري والتى سار على نهجها 
الخطاط الشيباني من بعد ه, متبعا منهجا يعتمد على التحليلا لد قيق لصور وأشكال الروف منحيث 
صورها المفردة أوالمركة؛ مستعيناني ذ لك بيبعض الد راسات العربية؟' التىتناوات الخط الكوني 
وحروف الكابة بالشرح والتحليل . 


- 


م8 


“االسسيبسداا- 
الف ات 


8 ء. 


. 


: ف 1 ولي قل امم يس فيقدافن امير 
اسمس راد ة تمع شاه زندهبالخط الكوفي المريع الهندسي 


نصه «نسما لله الرحمن الرحيم قلهوا لله أحدا لله الصمدلر 


لما دج و | لقو سس | و شة فُْ يلد وام يولد ولم يكن لهكفوا أحد» بصد رج رالمد خل الوحة 32) 


شكل 16: نقش بالخط الكوفي المريعالهندسي 


(شكل 16: 17) 
يتضمن النقش سورة الإخلاص منفذة داخل شكل 
هند سي مريع؛ بالحف را لبار زعلىمستوى المسطح المنقوش عليه؛ 
تتميزحروف النقش بدقة الحفرواستواء الكلمات التىتثوافرفيها 
الدقة والتناسق وحسن التوزيع؛ فضلاً عن توزيع النقش الكابي بشكل دائري يسير في انجاه 
مظارى اموق داه التطاط مر امل البق 
حرف الألف 
مازوق الال مفردا فيكلمات «لفظ الحلا لة» و«الرحمن» و«الرحيم» و«أحد» 
و«الصمد» و« كفوا», وتخذ شكلقامْ طويل؛ يتساوى معقائ اللام في الارتفاع . 
حرف الباء 
يتمثزحرف الباء مرك مبتدمًا فيكلمة «بسم» وتتكون المركة الأولى منه من قانُطويل يرتفع 
ليتجاوزقا محف الألف واللامء وربماتعمد الخطاط ذ لك لكونه يمثل بداية النتقش . 
حرف الماء 
مث حرف الحاء مركا مبتدءًا فيكلمات «الرحمن» و«الرحيم» و«أحد» يتكون الرف 
من ثلاثثة خطوط: خط أفقى ممتد يمثل قاعدة المرف: يتعامد عليه خطثْانٍ عبارة عن قا 
قصير يؤلف معه شكل زاوبة قائمة» وتصل بهذا الخط من أعلى؛ خطثالث أفقي يتوازى أفقي 
مع الخط الأفقي الأول الذي يمثل قاعدة حرف الحاء. ودمثل المخطان الثاني والثااث رأس 
عرق الا 
حرف الدال 
يثمثلحرف الدال مركا منتهيًا فيكلمات «أحد» و«الصمد» و«يلد» و«يولد» 
وبتألف منثلائة خطوط اثنين متوازيين قصي رين يصل بينهمامن جهة اليسارقا م قصيرمود ي 
عليهما. وب رجعذ ل كلأ نهامنفذةفي السطرالتَرسعي في وضع مقلوب . 


حرف الراء 

يتمثلحرف الراء مركي منتهيًا فيكلمتي «الرحمن» و«الرحيم»» وبكون من خطين أحدهما 
أفقىطويل يتعامد عليه الخط الثاني القاوًا لذي يمد وأقصرمنه بشكل زاوبة قائمة . 
حرف السين 

يظه حرف السين مركا متوسطا فيكامة «لسم» وبتكون من ثلا ث قوالممتساوية» رء وسها 
العليا أفقية مستوبة, وتستقرهذه القوافعل اعد ة أفقية فى مستوى سطرا لكابة . 
حرف الصاد 

يظهر حرف الصاد مرك متوسط فىكلمة «الصمد», وسكون من مستطيل رأسي أضلاعه 
مستقيمة» مفرغ الوسطء ضلعاه المتوازيان رأسيًا يطولان بصورة واضحة عن نظيربهما 
حرفا الفاء والقاف 

يتمثلحرف الفاء مرك متوسط فيكامة « كفوا»؛ وبكون رأس حرف الفاء من مريع مفرع 
الوسط يتجه ناحية اليسارء ويمتد ضلعه الأيمن لأد فى ليهبط علىخط أفقى ممتد يمثل قاعدة 
حرفي الكاف والفاء» ووتمثلحرف القاف مرك مبتدأفى فعل الأمر «قل» وهو يشبه الفاء 
المترسطةمريعيت الكل . 
حرف الكاف 

يظهر حرف الكاف مركا مبتديً فيكلمة « كفوا» وبكون م نخمسة مقاطع: الأول والثالث 
والخامس متوازية أفقيًه والمقطعان الثاني والرابع متوازيان رأسيًاه المقطع الأول قافْأفقيطويل 
مشطوف يمثل شاكلة الكاف» ونلا حظ امتد اد المتقطع السفلى الخامس من حرف الكاف على 
استقاسته أفقدًا حبة السار لاتباله بحرف الفاء اللاحق عليه ويظهر مرك متوسط فىكامة 
«يكن»: وهو يشبه مثيله المركب المبتدا . 
حرف الميم 

يتمثلحرف الميم مركا متوسطًفيكامق «الرحمن» و»الصمد» وتخذ رأس حرف الميم 
شكل مريع مفرغ الوسطء شأنه في ذ لك شأن رأس حرف الفاء, فيكلمة «الرحمن» فى حين يمتد 
قائمه الأيمن لأسفل مشكلاً قاعدة,يرتك: عليها الرف وبتصل بحرف «الصاد» السابق عليه 
وذلك فيكلمة «الصمد»؛ وتمثل مركا منتهًا فيكلمات «الرحيم» و«لر» وبتكون المرف 
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شيكل 19 بعلي مروف النقش السابق 
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شكل 18: نقش بالخط الكوفى الهندمي بقبة 
دفنتومان اقا 


في هذه الصورة من مربع مفرغ الوسط يمثل رأس الميم: وله آلقدناد أبس زخرشة عفد ميب 
الأشكال فى اتجاهات مختلفة . 
حرف النون 

كيخا حرف التونس كا متتهيافكية شيك » ونلا حظ أن وضع المرف هوا لذي نض على 
الخطاط شكله بأن نفذ هفي وضع رأمي بهيئة مستطي ل غيرمكتّملأحد الأضلاع الرأسية الطويلة . 
حر ألهاء 

يتمثل رف الهاء مرك مبتدثًا فى الضمير «هو» وبكون من مستطيل في وضع رأمي, 
ودشطرالمستطيل إلى قسمين مربعي الشكل مفرغي الوسط» ضلع أفقي يمتد على استقا مته على 
بسارالمرف ليتتصل بحرف الواوا للا حق له. ويتمثل مركا متهي في لفظ الجلا لة» حيث يتكون من 
شكل مربع مفرغ الوسط؛ يمتد ضلعه المريع الأيمن إلى أعلى مع عقفه جهة اليسارليقترب من 
ضلع المريع الأيسرمكون شكل مستطيل أحد أضلاعه الطوبلة الرأسية غير مكتمل . 
حرف الواو 

يتمثلحرف الواومفردافي أداة النفى «ولر» ورأسه مريع الشكل مفرغ الوسط وعراقنّها بشكل 
زاوية قائمة: وتمثل مرك منتهيًا فيكامات «هو» و«يولد» و« كفوا» وهو يشبهالواوالمفردة. 
حرف الياء 

يتمثلحرف الياء مرك مبتدًا فيكامات «يلد» و«يولد» و«يكن» وبتفق مع حرف الباء 
وأعويا وحرف النون مركا وسكون من قا مقصير برتك في أسفله على قا عدة أفقية, وتمثل 7 
متوسط فىكلمة «الرحيم»»: حيث يتميز بعمقكاسته. وهذا النقش يتكون من ثلائة خطوط: 
خطين طوبلين متوازيين رأسيين يصلهما من أد فى قا رُقصير . 


مرك 
مركا 
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سراد 


2 - د راسة محليلية لنقش بالواجهة الشمالية لقبة دفن «تومان أقا» جمع شاه زنده لوحة 67: الواجهة الشمالية لقبة د فنتومان أقا 
بالخط الكوفي المريع الهندسي 
نصه: «اللهيا منعم»(لوحة 67) (شكل 18: 19): ونشغلهذهالعبارةالدينيةالواجهةالشمالية 

بالكامل؛ من خلال تقسيمها إلى أشكال مستطيلات متتابعة تشكل كلمة «يامنعم» الأضلاع 

الخارجية الأربعة للسستطيل في حين يتوسط لفظ الجلا ل سطح المستطيل؛ وفيمابلىد راسة تحليلية 

شررف 1 


لا أ 3ل 
35 8ه شكل 19: حلي اروف النقش السابق 


الخط الكوفى بعمائر 7 
سمرقلد 2 6 


حرف الألف 

يتمثل حرف الألف في النقش مف رد في لفظ الجلا لة ويتكون من شكل قا مُقصير يتساوى مع 
الخط الثاني من أداة النداء «يا»؛ وهو بعكس الألفات التىكان تتتساوي غالب مع قواثا للامات 
في الارتفاع» ويتمثل مركا منتهيًا في أداة النداء «يا» بهيئة قالمُطويل . 
حرف العين 

يظهرحرف العين في النقش مرا متوسطفي عبارة «يامنعم» وبكون من شكل مستطيل 
اضلاعه مستقية ومفرغ الوسطء وينتصب من متتصف الضلع الأدنى للمستطيلقامعمودى 
قصيرممتد لأد فى ليلتحم با لخط الأفقي لذي يمث ل قاعدة حرف العين . 
حرف الميم 

يتمث لحف العين مرك مبتدئًافيكلة «يامنعم» وبكون من رأس مريع مفرغ الوسطه وبربكد 
على قاعد ةأفقية قصيرة في مستوى السطرممتدة على استقا متها ناحية ا ليسار» ووتمثل مركّامنتهيافي 
نفس الكلمة, وسكون من مستطيل ينقصه أحد أضلاعه القصيرة: يقطعهفي المتتصف خطعرضي 
بهدف تشكل رأس الميم . ومن ُفهويختلف تماما منحيث الشكرعن الميمالمرك.ة المبتدئة . 
حرف النون 

يتمثلحرف النون مركا متوسطفيكامة «منعم» ويتفق في شكله مع حرف الباء وأختتيها 
وحرف الياء مركا مبتدأومرك متوسطً. 
حرف الهاء 

يظهر حرف الهاء مركا منتهيافي «لفظ اللا لة» وبتكون من شكل مريع مفرغ الوسط . 
حرفالماء 

يتمثلحرف الياء مركا مبتدمًا في أداة النداء «يا» ودتفق مع حرف الباء وأختيها وحرف 
التونسر كاسقد اوم عبطا وسكون من قا مقصير برتك فى أسفله علىقا عد أفقية . 


3 -دراسة تحليلية للنقش المسجل على بدن المئذنة الشمالية الغربية لمجمع 
كورامير بالخط الكوفي المريع الهندسي 
ونصه عمارة «الله أكير» (لوحة 8 (شكل 20): وتشغل هذه العبارة بدن المئذنة بالكامل 
خيف تكؤرمن غاذل حدة ألشريلة وألسية سعطيلة مآئلة قد من أعل الأسغل» وفيمار] دراسة 
حليلية روف النقش . 


بع ط لك 


حرف الألف 
وردحرف الألف ف النقش مفرد فى «لفظ الحلا لة» 1-0-7 وتمثلفيهما شكلقام 
حرف الباء 


يتمثلحرف الباء مرك متوسطً فيكلمة «أكبر» بشكل قائمين أحدهما قصير يتعامد على 
قاعد ةأفقية» في حين يمتد القا الآ خر ليتساوى في ارتفاعه مع قوارالاً لفات واللاامات ونتصل 
حرق الراءا اللا دق عليه كن معه شكلة مريعا سد أضر ا عد فير سكيلة. 
حرف الكاف 

يتمثل حرف الكاف مرك مبتديًافىكلمة «أكبر» وتكون منخمسة مقاطع؛ الأربعة الأولى 
متساوبة سواءأكانت في وضع رأسي أ م أفقي» في حين يمتد المقطع اخا مس الأأفقيعل استقامته 
فقي بمستوى السطرجهة اليسار . 
حرق الياء 

يظهر حرف الهاء مركا منتهيًا في «لفظ الجلا لة» على شكل مريع مفرغ الوسط يمتد ضلعه 
الأيمنعلى استقا مته لأعلى مع عقفه جهة ا ليسار ليشكل مع ضلع المريع الأسفل شكل مستطيل 
أحد أضلاعه الرأسية الطودلة غير مكتمل . 


4 - دراسة تحليلية لنقش بواجهة الإيوان الغربى بالخط الكوفي لمسجد ببى خا 
(لوحة 54) (شكل22) ْ ْ 
يتضمن النقش حد يثَانبويًاء نصه (قال النبىعليه السلا ما لد نياساعة فاجعلهاطاعة) بالخط الكوفى 

ذي الزبادات والمزهرعى أرضية نباتية من فروع وأوراق وأزهار . 
والنقش منفذ با للون الأببض على أرضية من البلا طات المزفية ذات اللون التركوازي: وفيمابلي 

وصف أشكال المروف ف النقش السابق: ْ 
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شكل 20: لي[ طروف التفش السابق 


الخط الكوفى بعمائر 


فشكل فو نقش باللسة عرق بواسهيةالإيوان 


حرف الألف 

يتمثلحرف الألف مفردًا فيكلمات «النى» و«السلام» و«الدنيا» حيث ورد بثلاثة 
أشكال مختلفة» الأول: على شكل قا مُطويل يقل في السمككاما ارتفع لأعلى وينتهي بزيادة على هيئة 
طرف مائلجهة اليمين» وذ لك فيكامة «النبى»» الثاني: على شكل قامُطويل أنهاه الخطاط بعقف 
هامته جهة اليمين معند وير طرف هذه الزيادة» أمااالشكل الثالث فا تخذ شكل القا رالطويل المطاق. 
وينتهى بطرف مد بب من أسفل مع تتشكل قامته بشكل لوزي مفرغ يتخلله قرا للام ا للاحقة عليه 
ويذتهي من أعلى بتفطيح هامته وإنهائها بشكل نصف مروحة مخيلية: وتمثل مرك منتهيًا فيكلبات 
«قال» و«الدنيا» و«ساعة» و«فاجعلها» و«طاعة» فى شكلين مختلفين: الأول: يأخذ شكل 
قا دُطويل ينتهى من أعلى بزيادة نجه ناحية اليمين: فكلمة «قال» أما الشكل الثاني: فيتخذ شكلقامْ 
أكثرطولاً من سابقه ويذتهي من أعلى بفرع نباتي يتجه يسار تذبئق منه نصف مروحة تخيلية . وذ لك في 
كلمات «ساعة» و«فاجعلها» و«طاعة». فى حين أضاف الخطاط شكلاً لوزي يتوسط قارْالألف 
فيكلمة «الدنيا». بحيث يتجه بالشكل اللوزي ناحية اليمين ليتقابل مع الشكل اللوزي في الألف 
المفردة في نفس الكامة؛ ليحد ث نوعا من التماثل في | للوحة التى ينفذ ها. 
عرق آناء 

يتمثلحرف الباء مركا متوسطاً فيكلمة «الننى» وبد وعلى شكل قاُقصير ينتهي من أعلى 
بوريقة نباتية جهة ا ليسار؛ ونتجا و زا خط الأ فقى الطويل المرتك عليه ليكم لمع حرف النون السابق 
عليه شكلاً زخ رفيا بهيئة نصف وريد ةنباتية منثلا ث بتلات . 


حرف اليم 
يظهر حرف الجيم فى صورته المركة المبتدئة فىكامة «فاجعلها» ليتخذ شكل زاوية حادة 
ودمتد رأسها لا سفل متجاورً مستوي السطرالكابي . 


حرف الدال 

يتمثلحرف الدال في صورته المركة المنتهية فكلمة «الدنيا» وبتكون منثلائة خطوط, 
خطين متوازيين أفقيين ينتهيان من جهة اليساربشطف مائل مد بب لأعلى ولأسفل؛ ويصل بين 
الخطين المتوازيين من جهة اليمين قال مودي قصير . 
حرف السين 

يتمثلحرف السين في صورته المرككة المبتدئة فيكلمة «ساعة» ويتخذ شكلاً يغلب عليه 
الطابع الرنخرفي من خلال الارتفاع قليلا بالقائمين الأول والثالث من الحرف» وانهاء هامة 
كل قا ْشكل زخرفي نباتي في وضع متقابل . أما القارالأوسط فأقل في الارتفاع من القائمين 
الأخرى ن وينتهي بطرف مد بب» وتمثل الرف مرك متوسط فيكلمة «السلام» وبكون من 
ثلاث قوامُمتد رجة الارتفاع وتنتهى بزيادة صغيرة من أعا بتجه ناحية| ليسار وترتكهذ هالقوامٌ 
على قاعد ة أفقية تهبطعن مستوى السطرعند القائمين الأول والثانى لتأخذ شكزخط مائرجهة 
البس. 
حرف الطاء 

يتمثلحرف الطاء مركا مبتديًا فىكلمة «طاعة» وتخذ 
شكل مستطيل أفقى مفرغ الوسط» يمتد ضلعه الرأسي 
الأبسر إلى أعلمكوناقا و الطاء 
حرف العين 

يظهر حرف العين مركي مبتدثً فىكلمات «ساعة» 
و«طاعة» و«عليه» وبتكون من مقطع ينفتح من جهة 
اليمين يرتكز على قاعد ة أفقية وسد أ المقطع وينتهي بشكل 
ورقة نباتية» وتمثل مر متوسطفيكامة «فاجعلها». حيث 
يكذ هيئة ورقة نباتية ثلااثية الفصوص تربك على قا عد ة مد ببة . 
حرف الفاء 

يتمثل حرف الفاء في صورته المركة المبتدئة فيكمتى «فاجعلها» و«قال» وتخذ 
شكلاً لوزي مفرعًا من الوسطعلىهيئةدا ثرة صغيرة: وينتهي بقا م رأسي قصير يربك على قاعدة 


5 
اففة. 
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شكل 22 :ليا روف النقش السابق 


حرف الميم 

يتمثلحرف الميممفرد فكلمة «السلام» ولتخذ رأس المي مشكل دائرة مفرغة الوسط 
تنتهي بذي لقصير يتجهلاأسفل . 
حرف النون 

يتمثلحرف النون مركا مبتديًا فيكلمة «الد نيا» وبتكون من مستطيل أفقي مفرغ الوسط تقع 
فتحته في الجانب العلوي؛ وينتهي المقطعان المتوازيان الرأسيان بورقة نباتية جهة اليسار. 
وبتمثل مرك متوسط فيكلمة «النى» وتخذ نفس الشكل السابق وإن هبط المقطعان المتوازيان 
عن مستوى السطر ليكو شكلاً زخرفيًا عبارة عن نصف وريدة ذات بثلات. 
حرف الهاء 

بظهرحرف الهاء مرك متوسطافكامة «فاجعلها» ونتذذ شكلاً مير لرزهفي النقوش الأخرى, 
حيث يتكون من مربعين متماسين يتكون الضلع الأعلى منهمامن شك لعقد مدبب صغير وبربك' 
المربعان على قاعدة واحد ة أفقية؛ في حين يظهر مرك منتهيافيكامات «عليه» و«ساعة» و«طاعة» 
وتتذذ شكل دائرة مفرغة معقودة تذتهى من أسفرجهة اليسار بزيادة مدببة صغيرة . 
شكل اللا مألف 

يتمثل شكل اللام ألف مركا منتهيًاً فيكامة «السلا» وتعرف باللام ألف الملقاطية: 
ودغلب عليهاا لليونة» كماترتكدعل قاعد ةكأسية . 
حرف الياء 

يتمثلحرف الياء مرك متوسطفيكامتى «الدنيا» و «عليه»: وببد وأقرب في شكله من النون 
المركة المتوسطة, وتمثل مرك منتهيا فيكامة «النبى» ويجمع بين الشكلين الجاف واللين؛ الجاف 
فى المركة الأولى منه عند اتصاله بما قبله واللين في بقية الحرف والانثناء بنهايته والارتفاع بها 


لتأخذ شكل نصف دائرة فى وسطهاء وتنتهى هامته بزيادة صغيرة تتجه ناحية اليمين . 


3 - د راسة محليلية لنقش بواجهة قبة دفن «تومانا0ا» بالخط الكوفى (لوحة 34) 
كل 23]. 

هامات المروف القائمة"ضمن النقش لكيس المنةظ قط الدلك» والنقش منقق باسط الكوق ذى 

الزيادات والمزهرع ل أرضية نباتية» وفيما يلد راسة تحليليةلأبجدية حروف النقش: 
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يتمثلحرف الألف مفرد فيكلمات «اللهم» و«اغفر» و«والمؤمنات» وتتخذ شكل 
اطول تتشابه نهايته من أعلى وأسفل فيكلت «اللهم» و«المؤمنات» حيث نفذت على هيئة 
شطف مائل ينتهي بزيادة صغيرة جهة اليمين: في حين يذتهى من أعلى فقط بهذ ه الزبادة فىكلمة 
«المؤمنين»: أمافيكامة «اغفر» فينتهي القاممن أعلى بفرع نبا يتجه يسار تنبثق منه ورقةنباتية, 
ويتمثل مرك منتهيًا فيكامة «والمؤمنات» حيث يتخذ نفس الشكل الذي وردعليه في الصورة 
المفردةفكلمة «اغفر» . 


حرف التاء 

يتمثلحرف التاء في النقش فيصورته المفردة فيكامة «والمؤمنات» وتذذ شكل قا ُقصير 
مائلقليلاً جهة ا ليسار وطرفه مشطو ف ,رتك على قاعد ة أفقية نهايتها مشطوفة؛ ويلا حظ حذف 
التقامًالقصيرالثانى من الرف مما جعله أشمه بالراء المنتهية . 


حرف الراء 

وردحرف الراء مفرد] منتهيًافيكلمة «اغفر» ويغلب عليه | لليونة: حيث يتذذ شكل أرب 
إلىوشكلكاسة النون» شأنه فى ذلك شآن بعض الطروق المفردةوالحروف «المركة المتهية 
في النقش مثل الوا والمفردة فيكلمة «واغفر» والميم المركة المتتهية فيكامة «اللهم» والنون 
المتتهية فيكلمة «المؤمنين» . 
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شكل 23: نقش بالخط الكوفى بواجهة قبة د فن 
تومان أقا 


شكل 24: محليز اروف النقش السابق 


الخط الكوفى بعمائر 
فبير قل 


حرف الغين 

يتمثلحرف الغين مرك مبتدنً فيكلمة «اغفر» وبكون منثلاثة خطوط: خطين متوازيين 
فقي السفلمنهما طويلممتد لليسار» يمثل خط الأفقيلهرف الغين؛ ويصل الخطين المتوازيين 
من جهة اليسارقا لممستطيلجمودي عليهما. 
حرف الفاء 

يتمثلحرف الفاء في النقش فيصورته المركة المتوسطة فيكلمة «اغفر» وتتخذ شكلاً لوز 
يرتكاعل قاعد ةأفقية . 
حرف الميم 

يظهر حرف الميم يصورته المركة المبتدئة والمتوسطة والمنتهية فيكلمات «المؤمنين» 
و«للبؤمنات» و«اللهم» على التواليى» ونتخذ رأس الفاء فيكل الصور شكلاً دائري مفرغاً من 
الوسط يتصل بخط أفقي يمتد جهة اليسار ليتتصل بالحرف اللاحق عليه أمافي صورته المركمة 
المتتهية فامتداد الرف تغلب عليه الليونه مثله مث ل حرف الميم المركب المنتهى فيكلبة 
وسدة اليقث م2 اأقلث و السترى الأول بن القة.. 
حرف النون 

يتملح رف النون مرك متوسط فكلمت «المؤمنين» و«للمؤمنات» وهوأقرب في الشكل 
من شكل الباء المرك.ة المبتدئة والمتوسطة؛ حيث يتذذ شكلاً قائمًا قصيرا يميلجهة اليسارمكو 
شكل زاوية حادة فىكلمة «للمؤمنين» فى حين يتخذ شكل قامُقصير رأسي فىكلمة «للمؤمنات», 
وكلا القائمين برتكدان على قاعد ة أفقية قصيرة تنتهي بقافْالمرف الذي يليه ووتمثلرف النون 
مرك منتهيًا فيكامة «للمؤمنين» وتغلب عليه صفة الليونة حيث يتخذ شكل النون المجموعة في 
الخط الثلث. 


حرف الهاء 

يتمثلحرف الهاء مرك متوسطً فيكلمة «اللهم» وتتخذ شكلاً متفردً على هيئة قاُقصير 
يميلجهة اليسار برتك: عليه مربعان متجاوران في وضع رأسي. وبرتكز القامالقصير على قاعدة 
أفقية بحيث يشكل معها زاوية حادة. 
حرف الواو 

يتمثلحرف الوا في النقش بصورته المفردة فيكامة «وللمؤمنات» ويصورته المركة 
المتتهية فيكامتى «للمؤمنين» و«للمؤمنات» ويغلب عليه الشكلللين فيكلتا الصورتين» حيث 
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يتخذ رأس المرف شكل دائرة مفرغة الوسط يعلوها سن مدبب, والحرف في مله يشبه الواو 
المجموعةفي الخط الثلث . 
حرفالياء 

يظهرحرف الياء ف صورته المركة المتوسطة فىكلمة «للمؤمنين» وتخذ شكل الباء وأختيها 
والنون المرككة. حيث يتكون من قا قصير رتك على قاعدة أفقية تتصل بالحرف اللاحق لها 


بطر 


6 - دراسة تحليلية لتقش بحج رمد خل مد رسة «ميرزا ألغ بيك» بالخط الكوفي 
المريعالهندسي 
ونصه «الله ربي - حمد نى» (لوحة 68) (شكل 5 ولشغل هذا النقش جانير المدخل اوحة 68: حجر المد خل الرئيسى لمدرسة ميرزا 
الرئيسى-الشرقي- لمدرسة ميرزا ألغ ببك: وقد نفذ اغياك 
الخط الكوفي المريع الهندمي بالفسيفساء المزفية باللون .| رز 01117 
الأزرق الفا والتقيق عصوو فاكل انلت معد سيا 6 
اع ال ينع يكل أريعة ا إعتكال ماقرا اطي مرش 
بعناصر نباتبة من فروع وأوراق وأزهار, وفيما لى دراسة 
تحليلية لأ بجدية هذ |النقش؛ (شكل 26): 
يتمثلحرف الألف مفردً في لفظ الجلالة 
وتكون من قا رُطويل أفقي يمتد بعرض بقية لفظ 
الجلا لة بحيث يبد أمن أعلىا للامء وينتهى عند الهاء 
المركة المنتهية. 
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حرف الباء 

يتمثلحرف الباء مركا مبتدًا فيكلمة «ربي» 
وتتخذ مع حرف الألف المغرد شكل مستطيل غير 
مكتمل الأضلاع؛ ومفرغ الوسطء ويتمثل مرك 
متوسطأ فيكلمة «ني» وبسكون من قائمين قصيرين 
يتعامد ان على قا عد ة أفقية . 


شكل 25: نقش الى بالخط الكوفى يدر 
مدخ مد رسة مير زأ الغ بيك 


شكل 26: تحلي| اروف النقش السابق 


حرف الحاء 

كفا درق الام مركا متوسطا فى كلية ومد» وتكون 
منئلائة خطوط: خط أفقى ممتد يمثلقاعدة الحرفء يتعامد 
عليه خط ثان عبارة عن قا مقصير يؤلف معه زاوبة قائمة, 
وطغبيل بهذا الخط من أعلى خط ثالث أفقى قصير من جهة 
اليسار متوازٍ أفقيًا مع الخط الآفقي الأول الذي يمثل قاعدة 


حرف الدال 

يظهر حرف الدال مرك منتهيا فىكلمة «حمد», وبتألف من 
ثلاثة خطوط: خطين متوازيين أفقيً. يصلهما من جهة اليمين 
قا مُقصير مودي عليهماء والحرف في صورته النهائية يسيرموازيا 
لامتداد حرف الميمالمركة المبتدئةفى الكلية نفسها. 


حرفالراء 

يتمثل حرف الراء مفردًا فيكامة «ربي»؛ وبكون من خطين أحدهما آفقى طويل: يتعامد 
عليه الخط الثانى القا مُكل زاوبة قائمة: ويلا حظ أن حرف الراء قد نقش على هيئة رأس مثلث 
متساوى الساقين يتوسط قاعدته قافالباء المركة في نفس الكلمة . 
حرف الميم 

مك برق السرم مقدلا وختوسطا فىكلمة «حمد»: وستكون فى الصورة الأولى من 
شكل مريع مفرغ الوسطء يمتد ضلعه الجنوبي فقي جهة ا ليسا ر ليلتحم في نهاية امتد اده بالحرف 
التالي له وفي الصورة الثانية يتخذ رأس المي مشكل مريع مفرغ الوسط أيضً شأنه في ذ لك شأن 
الصورة المركة المبتدئة: إلا أن وجه الا ختلا ف يتمثل في الصورة المركمة المتوسطة في وجود 
امتدادين للحرف: أحدهما يمثل قاعدة حرف الحاء السابقة عليه والآخر بعد حيةابهة 
ليوازى امتد اد الميم المركة المبتدأة في نفس الكامة. 
حرف النون 

يظهر حرف النون مركا مبتدنًافيكلمة «نى» ودشبه حرف الباء المرككة المتوسطة في نفس 
الكلمة. حيث يأخذ شكل مربع ينقصه ضلعه العلوي؛ ومفرغ الوسط . 


حرف الهاء 

يتمثلحرف الهاءفي النتقش في صورته المركة المنتهيةفي «لفظ احلا لة». وكون من مريع 
مفرغ الوسطء يمتد ضلعه الأيمن لأعلى ليتساوي مع قال لام ونتجه يسار ليتوازى مع الضلعين 
الأفقبين المربع . 
حرف الياء 

يتمث[ حرف الباء مرك منتهيا فيكلدق «ربي» و«نى» وتتخذ صورة الياء الراجعة؛ وبكون 
منثلاثة خطوط؛ خطين أفقيين متوازيين يصل بينهماجهة اليسارقا ُقصير . 


0 - د راسة نحليلية لنق شكابي بحجرا لمد خل الرئيسى -الغربى- لمد رسة شيردار 


نصه: (الله أكبر ا لله أكب رلا إله إلا الله والله أكبر ولله امد): (لوحة 69) (شكل 7) ولشغل هذا 
النقتش صد رج رمد خل مد رسة شيرد ار من خلال إفزيز مستطيل الشكل حيط به شريط زخرفي 
قوامه أزع نباتية متصلة ينبثق منها أوراق نباتيةء ويمثل هذا النقش أسلوبا متميرًا الخط الكوفي ينتمى 
إلى النصف الأول من القرن الحادي عش رالهجري / السابع عش رالميلاديء ويتضمنعبارة دينية 
منفذة بعدة أنواع من الخط الكوفي ذي الزادات والمزهر والمضفورء وفيما بل دراسة تحليلية 
لامد شع ول القش. (شكل 28): 
حرف الألف 
يتمذ حرف الألف ف النقش فى صورته المقردة فكمات «الله» و«أكبر» و«إلهه 
و«إلا». وتخذ شكل قا وُطويل يتوسطه شكل هندسي عبارة عنثلاثة أرباع الدائرة, نيجه يمن 


-7 0 3 3 ين ده << 3 7-3727 
ع اد د لج د ااه 7 


١ 
1 
اا‎ 
. 9 0 " 
2 7م‎ 3 - 5 
7 5 0 ١ ., 
00 7 40 3 ١ 5 5 
, 
أن ؛‎ 0 
ولا‎ 
- 8 
١ 2: 
/ 00 , ّّ 
9و‎ 
ُ/ ٠. 
, 
3 0 
: 
, 4 . ٠. 


|] 


ديوان ا خط العربى 


لوحة 69: نقش #لى بالخط الكوفى بحجر 
المدخل الرئيسي لمد رسة شيردار 


شكل 27: نقش بالخط الكوفى بحجر مدخل 


مدرسة شيردار 


شكل 28: حلي اروف النقش السابق 


أو يساراء أود ائرهكاملة وينتهي قا رالا لف من أعلى ومن أسفل بزيادة على هيئة شوكة أوشرطة تتجَه 
ناحية اليمين» وتكون مد ببة من أسفل ومشطوفة لأسف ل من أعلى . 
حرف الباء 

يتمثلحرف الباء مركا متوسط في النقش فيكلمة «أكبر» وبتكون من قالرُقصير مشطوف 
جهة اليسار ينتهى الشطف بزيادة صغيرة» وبرتكك على قاعدة أفقية تتصل بالمرف اللاحق 
عليها. 
حرف الراء 

يظهر حرف الراء في النقسُ الكابي في صورته المركة المنتهية فيكلمة «أكبر» حيث يع 
الشكلا للين وهو دشبه الراء البتراء فى النقوش المنفذة بالخط الثلث . 
حرف الكاف 

يتمثلحرف الكاف فى النقش فى صورته المركة المبتدئة فيكلمة «أكبر» وسكون من 
أربعة مقاطع' الأول: يمثل شاكلة حرف الكاف ويكون مع المقطع الثاني هيئة مثلث حاد 
الزاوية منقوص القاعدة ويمتد الخطاط بهذا المقطع ليزخرفه في متتصفه شك مجد ول على 
هيئة قلبية» م يمتد به لأعلى ليتساوى به مع قواث الألفات واللامات الواردة بالنقش» كما 
أنهاه بنفس النهايات الخرفية النباتية التىتنتهي بها هامات حروف الألفات واللامات في 
النقشء والمقطعان الثاني والرابع متوازيان أفقيا يصل بينهما المقطع الثالث على شكل ام 
رأسي قصير . 
حرف اللام 

يتمثلحرف اللا مم رك مبتدناومتوسطافيكلمات «الله» وتخذ هيئة قا مُطويل أنهاه المنطاط 
من أعلى بزيادة مشطوفة من أسفر تنه ناحية ا ليسارعكس نهايات هامات الألفات: وقد استغل 
الخطاط تجار قوازالاًلفات مع اللامات أواللامات مع بعضها في لفظ الجلا لة: في إضافة 


أررظ 1ء د 


أشكال زخرفية هند سية حاول أن يعبر بها عن الخط الكوفي المضفور ولكن في إطار هند سي, 
من خلال أشكال معينات تتفسمرمن الد اهل إلى أريحة معينات ضغيرة عرن طرق طن 
تاظعين: ا وسواة لون ناسين متسا ورين توسطان قرا الأنقات والل ماهد 
حرف الهاء 

يتمثلحرف الهاء مرك منتهيًا فيكامات «الله» و«إله» وتخذ المرف شكل زاوية قائمة 
تحصرريع دائرة مفرغة من الوسطء مع تفطيح رأس الحرف جهة ا ليسار. 
حرف الواو 

يتمثل حرف الواوفي النقش فى صورة واحدة مفردة فى لفظ الجلا لة «والله» وتتخذ الشكل 
يديك وشي د الا والسشعر قلق انط القلرك.. 
شكل اللا مألف 

ورد شكل اللا مألف مفرد) في النقش في أداة النفى «لا»» وأداة الاستشاء «إلا» على 
هيئة قاعدة مربعة الشكل مفرغة من الوسط؛ ينتصب من متتصف الضاع العلوي لهذ القاعدة 
المربعة قا مودي قصيرم ل من أعلا ه قاعد ة أفقية قصيرة بنفس طول ضاع القاعد ةالمربعة, م 
يرتفع من فوق هذه القاعد ة الأفقية القصيرة قائمان طويلا نيمثلا ن معااللام والألف؛ حيث 
ينتهيان من أعلى بنفس النهايات التى ينتهى بها حرفا الألف واللام فيكامات النقش . 
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شاع تعميم استخدام مسمى «الكوفي المريع» كنصطلح دارج أطلق على هذا النوع من الخط 
الكوفى الام الزوايا في أشكاله الهندسية المختلفة» وهوتعبير غير دقيق» حيث لا يطلق هذا 
المصطلح إلاعلى ا لككابات الكوفية ذات الحروف القائمة الزواياء والمرتبة بد اخل الشكل الهند سي 
المريع فقط د ون غيره من الا شكال 

ساي أحمد عبد الحليم إمامء الكّابات الكوفية الهندسية المريعة بمدرسة السلطان حسن 
بالقاهرة مستخرج من د وريةكلية الآداب» جامعة المنصورة؛ ع 9, 1989م ص 4 


ديوان ا خط العربى 


[10) شبزعيف لكات الآثرةعل البعادن:.طّ 1 2002م ص ص 31:5 - 216 

(11) ساميعبد الحليم: الكابات الكوفية الهند سية المربعة بمد رسة السلطان حسن؛ ص 4 

(12) حبيب الله فضائلى, أطلس الخط والخطوط: ترجمة: مد التونجى. 1, 1993 مء ص 160 

(13) إبراهيمجمعة,د راسةفى تطورالكابات الكوفية. ص 83 

(14) 1744 .م ,كهده210م ك2[ عتراتل ل14دع م0 تحط[ 

(15) يحبى وهيب الجبوري؛ الخط والكابة في الحضارة العربية: ط 1: بيروت 1994 م ص 121 
[ق) ساى عبد القليمه أضواء على الخط الكوفي الهندسي المريع ونقوشه ببجامع السلطان المؤيد 


شيخ بالقاهرة, د 0 ج من د وريةكلية الآداب» جامعة المنصورة ع 11 مايبو 1مء 
ص ص 5 - 68 


|الخط الثاث بعمائرسمرقند 
«دراسة تليلية» 


ء 


أولة. الخصالص الفغنة الحكسا يوصف الخط الثلث بإمام الخطوطء فلا يعتبر الخطاط 


خطاطً إلا إذا أتقنها وبعد هذا الخط واحدا من الأقلام 
١‏ 0 الستة» كما يعد من أكثر أنواع الخطوط استخدامّا في تنفيذ 
الثلث وعجما لمهم فيل النقوش الكاببة على العمائر في مدينة سمرقنده حيث احتل 
. المرتبة الثانية بعد الخط الكوفي المريع الهندسي من حيث 
المساحة التى شغلها الأخير والتىتمثلت في واجهات بكاملها. 

وقد انتشرهذا الخط على العمائر فى شرق العالرالإسلاي منذ نهاية القرن السادس الهجري / 
الثاني عشرالميلاادي”, وانكان أسبق فى الاستخد امع شواهد القبور في تلك المنطقة من العالم 
الإسلاي؛ حيث وصلنا شاهد قبر يتضمن نقشًا منفذ] بالخط الثلثء مؤرخ بسنة أربع وسبعين 
ومئة*)؛ وبعد هذا الشاهد من أقد م النماذج المنشورة التى وصلتنامن سيا الوسطى؛ والبق ل فغط 
والملا حظ أن الخط الثلث لريستخد م بصورة منفردة على العمائرالتىسجلعليها وإنما نفذ 
جنب | إلى جنب مع بعض أنواع الخط الكوفي في المناطق التى نفذ من خلا لهاء وإنكان النقش المنفذ 
بالخط الثلث هوالرئيسى في حين يتخال قواث وهامات حروفه النقش الآخرالمنفذ بأحد أنواع الخط 
والملفت للنظرفى الخط الثلث على العمائر والعد يد من التواييت فى سمرقند أنه يغلب عليه تعد د 
المستوبات في النقش الواحد: مما أوجد نوعًا من الصعوية في قراءة بعض النقوش؛ ومن (ُأًصبح يطلق 

عليه اسم القلك المتراف . 
عمومًا فإن الخط الثلث فى المشرق الإسلاي كان همل الخصوصية المشرقية» وهذه 
الخصوصية تبر ز بطابع محل يميزها عن غيرهاء وبالتا لي أصبح لهذا الخط سماته المميزة فيعمائر 
سمرقند فى العصرين التيموري والشيباني؛ والتى اختلفت بشكل واحح عن المعاصر له في الهند 

عإسعيل المثال. 

وبحلول القرن الثامن الهجري / الرابع عشر الميلادي نشط الخطاطون في تلك المناطق في 
الكابة بالخط المحقق3' الذي اشتق من قل الثلث القديم, إلا أندكان أكثر يبوسة في رسوم مساراته 
الأفقية والرأسية» وقد أضيفت إليه النهايات المرسلة التىجعلته يتسم بالوضوح: وأنه لايقبل 
اللراكِب, مثل الثلثء الذي تعقد الوضوح فيهكما سبق وأسلفناء والذي يؤدي إلى كثير من | للبس» 


وحاول المخطا طون التقررب بين خطي الثلث والمحقق فاستعاد وابعض صفات المحقق وأد خلوها 
فيه شيك صاو هك وسطأ لهسا السم ب الرشاقة واطال و تخلص مه الليرنة الزائدة قنه بواقرى 
في رسم بعضحروفه من حروف خط المحقق الجليلة» وزرهذ | التتحول في النصف الأول من القرن 
الثامن الهجري / الرابع عش را لميلادي وأخذ بالإنتنشارالتددريي حتىقضي عل الثلث القدي في جميع 
مناطق العالرالإإسلاي إلا المغرب الإسلامي" . 
هذا وقد درست بعض الأمثلة التى وصلتنا من النقوش الآثارية بالخط الثلث على العمائر 
والتوابيت يبعض قباب الدفن في سمرقند. وذلك بعمل دراسة تحليلية لها. كما أعددت لها 
ولأشكال حروفها رسومّا توضيحية؛ وأوضحت مقايي سكل حرف ووصفه عللغرارما ورد فى بعض 
المصادرالعربية المتتخصصةفي الخط العربي'7؛ وفيما لى وصف صو را مروف العرببة وأشكالهافي 
تمائر وتواييت سمرقند . 
حرف الألف: 
يتمثلحرف الألف فىعدة صور: الصورة المطلقة والصورة المحرفة والصورة المشعرة 
والصورةالصاعدة. 
حرف الباء واخوقه 
تك[ هله لأروق ا عمورها ال جسرعةوالموقرقةوالبسوطة. 


حرف اجيم وأخوته 
تتمثلهذهالحروف فى صورهامبتدأة مبسوطة ومحلقة وملوزة ومموعة ورتقاء. 
حرف الدال 
يتمثلحرف الدال في صورته المجموعة» وصورته المختلسة. وصورته المخطوفة, 
وصورته المشعرة. 
حرف الراء 


يتمثلحرف الراء في صورته المعلقة» وتعد من أكثر الصور شيوعًا في النقوش الككابية على 
العمائر فى سمرقند, بالإضافةإلى الصورة المسوطة . 
حرف السين 

للسين نوعان سين ذات اسنان وسين لسيطة, والآولىهي الأكثرشيوءًاووردت بصورتها 
الموفة أم|اقاب#قد ورت ضور اال كةالسماقة. 
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فى سمرقند 


حرف الصاد 

ورد بشكله المبتدا المركب أوالمتوسط؛ ود والمستلقى منه مع المنكبكراء معلقة, 
حرف الطاء 

يتمثلحرف الطاءفي صورته المركة الملفوفة وصورته الموقوفة . 


كل فت وصلك عرو واشكال التروشق 
العربيةكماوردت ف المصاد رالمتتخصصة 


في الخط العربى 


سحرقتل 


حرف العين 

زيم رق الفين فهرو السصمرعتسرة اك تر نين راتسريدةالسترسة] والبطمرسنة 
وصورته المريعةالمرسلة. 
حرف الفاء 

وردحرف الفاء بعدة صور: الصورة المجموعة؛ والصورة الموفوفة والصورة الملوزة . 


صرلمة ماح ممصراة عرلرة معراءع مسوسربة 


شكل 30: وصف صور واشكال المروف 
العريبةكما وردت فى المصادر المتخصصة 
في الخط العربى 


1 / 


شكل 31: وصف صور وأشكال المروف 
العربيةكما وردت فى المصادر المتخصصة 
في الخط العربى. 


حرف الكاف 

يتمثلحرف الكاف فى عدة صورء الصورة المفردة المجموعة: والصورة المركة 
المبسوطة والصورة المعلقة والتىتأن إما «لاميةأودالبة» والصورة الم قالمع افر والأطيرة 
عبارة عن همرزة مائلة لأسفل مشبوكة بألف: وهى تشبه إلى حدكبير الكاف المشكولة: ولكن بدلا 


من الزء المبسوط العلوى شكزهمزة مائلة . 
حرف اللام 

يتمثلحرف اللام فى صورته المجموغ ةإذاكانت مفردة مبتدة أومتتهية» وصورته المركة 
المحققة؛ وطربقتها تشبه اللام المفردة: ولكن دون العراقة, وتأَق اللام المحققة مبتدة 
ومتوسطة ولا ناي ب منتهمة . 
حرف الميم 

يتمثل حرف الميم ف عدا ة صور: الصورة المعلقة: والصورة الميخففة: والصورة 
المحلقة: والصورة المقلوبة» والصورة المطموسة البضاوية. 
حرف النون 

يتمثلحرف النون في صورته المجموعة وفى صورته المعلقة» وانكانت الآ ولى هي الاأكثر 
شيوعًا فى النقوش ا لكاببة على العمائر في مدينة سمرقند. 
حرف الهاء 

حرف الهاء عدة صور: الصورة المربعة: والصورة المحدوية» والصورة المردوفة: 
والصورةالسروقة ,ةن الرس.وذات العامن وا كافك أقليا اس ععه ان 


ديوان خط العربى 


حرف الواو 

كارف الإارقظ#صور: الغيررةالبجبوطةوالصورةالبسوظةوالفورةالكمرة 
واضوريةالنقيية. 
شكل اللا مألف 


يتمثلشكل اللا مألف ف الصورةالمحققة والصورةالمرسلة: والصورةالمرشوقة. 
حرف الباء 
حرف الياء صورتان: الصورة الراجعة وهي الاك رشيوعاء والصورة المجموعة . 


الل القلرك نار 
سمرقند 


اننا الدراسةالتحا | 2 1 -دراسة محليلية للنقش الإنشائي بمسجد تومان 


افا (لوحة 70) 


نص النقش: «تومان أقابنت أمير العادل أميرموسى وفقها 
#وع الله لما يحب وترضى» 
والمازة منفدة عط العذت باللوق الأ سق هل أرشيهن 
البلاطات الزفية الزرقاء: وفيمايلىد راسة محليلية لروف النقش (شكل 32): 

ومقعر قال لتك مفرد] فىكبات «أقا» و«امير» و«العادل» و«الله» وف جميع هذه 
الكامات اتخذ شكل قا ُطويل ينتهى بطرف مد بب من أسفل؛ وتنتهىتر ودساته بطرف ينه يمنة 
لأسفل؛ ويظه رارف فى صورته المتوسطة والمتطرفة على هيئة قاُطويل بأخذ نفس سمك 
الألف المبتدئة: لكنه ينتهى دشطف مائل قليلاً جهة اليسار, وتّشابه حرف اللام في معظم 

الكيات مع حرف الألف. 

حرف الباء 

يكمق| عرض الباء مركا ميث دا فى كلية «نت» سي خوورديظة ]| شوااكرنالمصرعة. 5 


ديوان ا لخط العربي 


الصورة المركبة 


00 | مسة | 


شكل 32 خليل شكال الطروفض ف النقش 
السابق 


حرف اللحاء 

وردف النقسُ بصورة مركة متوسطة, وتعرف بالحاء المحلقة, وذلك فىكلمة «ينحب» . 
حرف الدال 

يتمثل حرف ا لد ال مفردابصورته المجموعة فىكلمة «العادل» 5 
حرفالراء 

ووز شرطع |1 ايرك كسطا ونيا وقد ورد بصورتين مختلفتين» المتوسطة وردت 
جموعة فىكلمة «ترضى» فى حين وردت المنتهية بصورة معلقةفيكلمة «أمير» . 
حرف السين 

يتمئلحرف السين في الصورة ذات الأسنان وقد ورد مرك بصورته المجموعة؛ وذ لك 
فىكلمة «موسي» . 
حرف الضاد 

يتمثلحرف الضاد مرك مبتدئافىكلية «ترضى»؛ وتتخذ الجزء المستلقي مع المتكب من رأسه 
شكل الراء المعلقة . 
حرف العين 

يتمك[ حرف العين مرك متوسطً بضورته المريعة المقتوحة (ذات القرنين)؛ وبلا حظ فيها 
تساوي قرنيها مع مساواة ماقبلها لمايعد هامن أسفل؛ وذ لك فيكلمة «العادل» . 
حرفا الفاء والقاف 

يتتشابه حرفا الفاء والقاف فى النقش ف حالة تنفيذهما بشكل مركب مبتدأء حيث نفذنا 
بالصورة المجموعة: ونقل باطن راسهابهيثة لوزة صغيرة» وذلك فى كلتى «أقا» و«وفقها». 
و فى حال توسطهما تكو نكل واحد ة من ثلاثة خطوط: منتتصب فستلقٍ فشبه باء حذف نصف 
كاستهاء وذلك فىكلمة «وفقها» . 
حرف الميم 

كاعري البدي ادا يكنات «امير» و«تومان» و«موسى», وقد ورد بصورتين 
مختلفتين فى هذه الكلمات: الصورة الأولى: تأخذ رأسهاشكلاً مثلئًايميل إلى التد ورم عتفربغه 
في الوسطء وحذ ف مستلقيها اللأخير إلا جزء امنه لربطها بما بعد هاء والصورة الثانية: أب في 
شكلها إلى شكل رأس القاف المركة المتوسطة, وذ لك فىكامة «موسى» ومن ثُيمكن أن نطلق 


ديوان ا لخط العربى 


عليها «الميم الفائية», وبتمثل المرف مرك متتوسطا في كلمة «لما»؛ وقد ورد بالصورة الأولى 
التيعليها المركة المبتدأة. 
حرف النون 

يتمثلحرف النون بصورته المجموعةفيكلمة «تومان» وهي تشبهكاسةالسين رسمالا وزنًا 
ومركمتوسطافكامة «شت» وفيهاوردت بعد حرف التاء. ومن ثرفا بتد اؤهاكابتداء الباء. 


حرف الهاء 

يتمثلحرف الهاء في صورته المركة المتوسطة؛ فيكلمة «وفقها» في صورته المعروفة 
أذن الفرس» وه بشكل مركب أسفله مي مرخنجرية وأعلاه رأس ميمفائية» أما الصورة المركة 
المع تدك وو لفقل لذ ل#بالصورة المصدوية. 


حرف الواو 

يتمثلحرف الواوفى صورته المفردة المجموعة فيكلمة «وفقها» في حين وردت بالصورة 
المسوطةفىكبة «وترضى «» 
عرق اناه 


يتمثلحرف الياء فى صورته المركة المتوسطة فىكلمة «امير»» وتبد وكراء معلقة: أما 
االصورة المركةالسعبية اسل 24 «موسى »), «وترضى » بالصورةالراجعة. 


2 -دراسة محليلية لنقش اعلى مد خلجمع قثمبن العباس (لوحة 9) (شكل 33) 

نص النقش: «قال النى العربى الهاشمى القرشى المكى المد فى عليه السلام القثمبن العباس 
أقبهالناس لقا وكلقاى». 

والنقش منفذ بخط الثلث المتراكب على أرضية من الزخارف النباتية قوامها أع نباتية ينبثق منها 
أوراق وأزهارء والنقش منفذعل البلا طات ال فية الزرقاء. 

وفيما لد راسة محليلية الروف النقش (شكل 34): 

حرف الالف 

يتمثل حرف الألل مفرد ف كلبات «النبى» و«العربى» و«الهاشمى» و«القرشى» 
و«المكى» و«المدبى» و«السلام» و«القثم» و«العياس» و«أشيه» و«الناس»حيث 
نفذ بصورته المطلقة: وتنتهى تر ولسانه دث بشطف مائلقليلاً جهة اليسارء مع إضافة شوكة مائلة 


. 
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شكل 33: نقش بخط الثلث أعلى مد خل مع 


قثمبن العياس 


جهة اليمينء ويتمثلمريمتهيايكامات «الهاشي» و«العباس» و«سخلقا» و «خلقاه حيث 
يتخذ صورته الصاعدةإلى أعلى ليتساوي طولاً مع الألفات المفردة واللاامات. 
حرفالباء 

يتمثلحرف الباء مركي مبتدثّ بصورته المجموعة فيكلمات «النى» و«بن» و«بي» بحيث 
تشب دكاسة النون فىكلمة «بن»؛ فى حين اختلفت المركة الأولى منها في الكلمة الأخيرة «لي» عن 
بقية الكلبات: حيث تشبهترولسة الألفات المفردة مرحي ث إنها ثهارشطف مائل سر ة مع إضافة 
شوكة مائلةيمنق كماورد في صورته المرككة المتوسطة بنفس الصورة المجموعة فيكلمة «النى» . 


يظهر حرف الخاء ميتد مر د في صورته المحلقةفيكاقى «خلقا» وحخلقاه 5 
حرف الدال 
حرف الراء 
يتمثل حرف الراء مرك منتهيًا بصورته المعلقة فيكامتى «العربي» و«القرشى» . 
حرف السين 
كيذ حرف اللبين مقردا يصورية اليسيوعة .ات الأسنان كلق «العياس» 
و«الناس»», ودظهر لنامرك متوسطافكلمة «السلاام» ولتخذ شكلاً محققًا . 


حرف العين 

وردحرف العين مركا مبتدأفكامة «عليه» ويطلقعليه العين الألفية, ورتمثل مركا متوسطأ 
فيكلمتى «العربي» و«العباس» وتعرف بذات القرنين. 
حرف القاف 

يتَمثلحرف القاف مرك مبتدًا فيكامة «قال» بصورته المجموعة؛ وفيه يتخذ باطن رأسها 
شكلاً لوزياء ويتمثل الحرف مرك متوسط فيكامات «القرشي» و«القثم» و«خَّلقا» و«خُلقا» 
وفيه يتخذ فراغ باطنها هيئة نقطة مريعة 
حرف الكاف 

يتمتزحرف الكاف مركا متوسط فيكلمة «المكى» وفيها يتخذ الصورة البسيطة. وهي 
شكل مركب من أربعة خطوط: مستلق فنسطح فتكب فنسطح. 
حرف الميم 

يتمثلحرف الميممفرد) فيكامة «السلام» بصورته المدتمة تنتهى بطرف مد بب لأسفل» 
ويتمثل الحرف ريا متوسطً بصورته المقلوبة فيكلمات «الهاشمي» و«المكى» و«المدني»: 
كا يتمثل مرك منتهيًا فيكامة «القثم»؛ وهومن النوع المعروف بالجيمي؛ لقريه من الجيم: وهو 
شكل مركب من منكب فشبه راء معلقة . 
حرف النون 

يتمثلحرف النون مركا مبتديًا فيكلمة «المدني» وهي أشبه بالباء المجموعة فيكلمة 
«العربي» في نفس السطرء ولايميزها عنهااسوى وضع نقطة أعلاها؛ وبتمثل احرف مرك متوسصاً 
فيكلمة «النبى»» وفيهايتخذ الصورة المجموعة وهي أشبه بالباء المركة المجموعة أيضاء كما 
يتمثل مركا منتهيًا فيكلمة «بن» بصورته المجموعة والتىتأخذ شكلكاسة السين رسمَالا وزبًا. 
حرف الهاء 

يتمثلحرف الهاء في النقش مرك متوسطافيكلمة «الهاشمي» وفيهايتخذصورةعين الهرهء وهي 
شكل مركب من نصف د ال وفاء متوسطة, وبتمثل احرف مرك منتهيً فيكت «عليه» و«أشبه» وله 
صوران إحد اهما الصورة المرد وفةفىكامة «عليه»» والثانية الصورة المحد وبةفكامة «أشيه» . 
حرف الباء 

يتمثلحرف الياء مركي متوسط فيكلية «عليه» وهوأقزب في شكله إلى الباء المجموعة, 
وتمثل مركا منتهيًا فيكلمات «النبى» و«العربي» و«الهاشمي» و«القرشي» و«المكى» 
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ديوان الخط العربى 


00 حليل اشكل المروف فى النقش 
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2 ديوان| لخط العربى 
لقو فسمرقد 


و«المدبي» و<«لبى»»: وقد ورد بصورتين مختلفتين؛ الأولى: الصورة المجموعة فى كلق 
«النبى» و«المكى», أها القانيقاطهى الباء الرالجعة ويقءل فىكليات «العربى» و«الهاشمى» 


و«الفرشى» و«المدبى» و<«لى». 


يفا 


شاه زند هالجنائزى (لوحة 30) (شكل 35) 
النقش منفذ بخط الثلث باللون الأبيض على أرضية من البلاطات المرّفية الزرقاء» وفيما بلى 
دراسة غالباب ةطروط القق : 

حرف الالف 

يتمثزحرف لال مفرد] فيكلمات «المنيع» و«الا مير» و«الأجل» و«المحترم»: 
وفي هذا الوضع يتذذ احرف الصورة المطلقة الصاعدة إلى أعلى مع إنهاء تر ويساته بشطف مائل 
قليلاً جهة البسار وشوكة مائلة لأسنز جه البمين: مع تشعيره من أسفل معثنى الطرف الأدنى 
جهة اليسار» ورتمثل مركا منتهيًا فيكلمتى «بناؤها» و«فناؤها» ونفذ على هيئة قَامُطويل ينطاق 
نشكا الصاعد وتقهى عابي شطف عكس الآلقات امهرد جيث ند يمنة ولس اسرة. 
عر اناء 

ورد فى النقش مرك مبتد أيصورته المجموعة ففكامة «بناؤها» 
حرف اليم واخوقه 

يظهر حرف الجيم فى النقش مرك مبتد أفي صورته المحلقة فكلمة «الأجل» في حين يظهر 
حرف الحاء مر متوسط بصورته الرتقاءفكلمة «المحترم» . 
حرف الراء 

يظهرفى النقش مرك منتهيًا فى صورته المعلقة فيكليتى «الامير» و«المحترم» . 
حرف العين 

يتمثل ف النقش مركا منتهيًا بصورته المربعة المرسلةفىكالمة «المنيع» 
حرف الفاء 

يتمثلحرف الفاءفي النقش مركا مبتد 
اوالشكلالملوز. 


ع 
3 


فىكمة «فناؤها» وتخذراطئراسهضورةعين الأو 


147 


الخط الثلث بعمائر 


عل كل اطروف في النقس 
شكل 35: ليل ل* إٍْ 
السابق 


ديوانا خط العربى 
فى سمرقند 


حرف الميم 

يظهر حرف الميم فى النقش مركا مبتديًا بصورته المحلقة فيكلمة «الا مير», ونظه رمرك 
متوسط بصورته المقلوءة فيكلت «المنيع» و«المحترم» . 
حرف النون 

يتمثلحرف النون فى النقش مر متوسطا فيكبات «بناؤها» و«المنيع» و«<فناؤها» 
بصورتين مختلفتين» الأول لصورة المجموعة وتتمثل فيكلمتى «بناؤها» و«المنيع», والثانة 
النون المعلقة وتتمثل فىكلمة «فناؤها» . 
حرف الهاء 

يتمثل حرف الهاء في النقش مرك ميقك| رضووله المعروقة يميق الهرة فى كلق «بناؤها» 
و«فناؤها» واعتسقوداله وفاء متوسطة . 
حرف الواو 

يظهرف النقش مفر دا بصورته المجموعة فىكلمات «بناوها» و«والمنيع» و«فناؤها» . 
شكل اللا مألف 

يظهر فى النقش مفرد) بصورتين مختلفتين إحد اهما: الصورة المرشوقة فيكلمة «الامير» 
والأشرى! الصورة المرسلةفىكلمة «الأجل» . 
حرف الياء 

يتمث[ حرف الياء فى النقش مرك متوسطا. بصورتين #*تلفتين» ال ولى: الصورةالمجموعة: 
وتتمثل فكلمة «المنيع», والثانية: الصورة المعلقة فيكلمة «الامير» بحيث تبد وكأنها تمثل 
الحركة الأولى من رأس الراء المعلقة والملحقة بها. 


4 - دراسة تحليلية لنقش الجانب القصير الغربي لتابوت ماه ميرك بن أحمد شيخ 
البرهابى بقبة دفن «برهان الدين صاغرجىي» 
نص النقش: يتضمن النقش أربعة أسطرأفقية منفذة بخط الثلث بالحفر البارزفى الحجرء بصيغة: 
1- هل هالمرقدالمتوروالمشهذ 
8 النبعط خواجة مادم أه 


3 - ابن المغفورخواجه أحمد شيخ 
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4 - شبخ الإ سلاما لبرهابي 
وفيمابلىد راسة محليلية لحروف النقش؛ (شكل 36): 
حرف الألف 

يتمثلحرف الألف مفرداف النقش فكلمات «المرقد» و«المنور» و«المشهد» و«المعطر» 
و«ابن» و«المغفور» و«خواجه» و«أحمد» و«الإسلام» و«البرهابي» وبدوالحرف بصورته 
المطلقة الصاعدةإلى أعلى» وحرفة أحيانامن أسفل فى بعض الكلمات, مثل «المعطرة» و «خواجه» 
و«أحمد»: أومشعرة من أسفل بطرف يميل إلى اليسارفيكمة «الإسلام» . ووتمثل في صورته 
المركة المنتهية فيكلمتى «ماه» و«البرهاني» على هيئة قا وُطوي لصا عد . 
حرفالباء 

يتمثلحرف الباء مرك متوسطاً في كلمتى «ابن» و«البرهاني», وتتخذ صورتين مختلفتين» 
الأولي: الصورة المجموعة فيكامة دان»: والثاقةالصورةالمعلقة حيثك ند ووكنها تمل 
المركة الأول من الزاءالمعلقةالملحقةبهاً. 
حرف اجيم وأخوته 

يتمثلحرف الجيم في النقش مركا مبتد أفيكامة «خواجه» بصورته المبسوطة»ففكامة خواجه 
في الثااث في حين يظهر بصورته المحلقةفيكامة «خواجه» في السطرالرابع» كايظهرحرف الحاء 
بصورته المركة المبتدئة أيضاففكلمة «أحمد» وتخذ الشكل المحلق؛ وماينطبق على الجيم والحاء 
يتطبقعا عرق القاء سيك يه هر مبتداً فىكامة «خواجه» في السطرين الثالث والرابع؛ 
بصورته المبسوطة» كا ورد مركا منتهيًا فيكلمتى «شيخ» في السطرين الرابع والخامس بصورتين 
مختلفتين: الأولى الصورة المجموعة في السطرالرابع» والثانية: رتقاء جموعة في السطرا خا مس . 
حرف الدال 

يظهر حرف الدال مرك منتهيًا فيكلمات «المرقد» و«المشهد» و«أحمد» بصورتين 
عنتلفتين: الأول: المركة المجموطة فى ليق «البرقل». و«المشهده والثانية: الصيورة 
المختلسةفكلمة «أحمد» . 


عرف الراء 
يتمث[ حرف الراء مفردا في كلمت «المنور» و«المغفور» دصورته المعلقة: وتعك ل مر؟ 
منتهاىكامات «المرقد» و«المعطر» و«ميرك» بنفس الصورة التى ورد بهامفردا. 


1]]30 


السابق 


3 
ع 
: 
3 
35 
. 
1 


الصورة المركبة 


لد 0 
1 3 
3 
3 
0 


الخط ]لكات يعماتر 
متم ر قد 


حرفاالسين والشين 

سوق السين يضورته اتمركة ذات الأسنان فكلبة «الإسالام» أملحر ف القين 
فقدورد مرك مبتد أفيكامقي «شيخ» في السطرين الرابع والخامس بصورتين مختلفتين» الأوى: 
المبسوطة في السطر الرايع؛ والثانية: تشبه السين المبتدئة فيكلية «الإسلام»» وتمثل حرف 
الشين مركا متوسطً فيكامة «المشهد» بنفسصورة الشين المركة المبتدئة فيكلمة «شيخ» في 
البكل اشام 
حرف الطاء 

يتمثلحرف الطاء مركا متوسطبصورته الموقوفة فيكلية «المعطر» . 
حرف العين 

يظهرحرف العين مرك متوسطفيكامة «المعطر» بصورته المعروفة بذات القرنين. 
حرف الكاف 

يتمثلحرف الكاف مفردا بصورته المجموعة؛ وبتوسطهاكاف صغيرة بسيطة في كلمة 
الت . 
حرف الميم 

يتمثلحرف الميم في النقش بعدة صورء المفردة والتى نفذت بصورة المي مالخنجرية 
فيكلمة «الإسلام»: كمايظه ر مرك مبتدنًا بصورته المقلوية مع تد وبر رأسه في كلمتى «ماه» 
و«ميرك»: ويظهر مرك متوسطً بصورتين مختلفتين: الأولي: المقلوبة: فيكامات «المنور» 
و«المشهد» و«المغفور». أماالثانية فتعرفبا لمطموسة فيكامتى «المرقد» و«المعطر» . 
حرف النون 

يتمثل حرف النون مرك مبتدنًا ومتوسطا في كامتى «البرهابي» و«المنور» بحيث يتخذ 
شكلا مقصرا يتصل بالمرف الملحق به ومركًا منتهيًا بصورته المجموعة المركة فيكامة 


«اين» . 
حرف الهاء 

يظهر حرف الهاء مفرد] بصورته المربعة فىكلمة «ماه», ورصوزهدالس #5البد سوه 
المسماة بعين الهرة: والتىتتكون من نصف دال وفاء متوسطة, فى اسمالإ شارة «هذه» وكلمة 


«البرهابي» . 
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حرف الواو 
يتمثل حرف الواومفرد] بصورته المجموعة فى عبارة «والمشهد». ومركا متها بنهس 
الصورةفىكامات «المنور» و«خواجه» و«المغفور». 
شكل اللا مألف 
يتمثلشكل|للا مألف مفر د بصورته المرسلةفكلمة «الإسلام» . 
سوق النائة 
يتمثلحرف الياء مرك منتهيًا بصورته المجموعة فكلية «البرهابي» . 


5 -دراسة تحليلية النقش الكابي أعلى واجهة الإيوان الغربي -الرئيسى- لمسجد 
سيكاك. 


يفف 


نص النقش: (لسما لله امن الرحيم وإذيرفع إبراهيمالقواعد من البيت وإسماعيل ربنا تقبل 
مناإنك أنت السميع العليم ربنا واجعلنا مسلمين لك 0 


يتضمن النقش الاية 127 وجزءا من الآية 128 من سورة البقرة» والنقش محصورد اخل إفريز 
مستطيل الشكل يمتد في وضع أفقي أعلى واجهة الإ يوان الغربي لمسجد يبب خانر, والنقش منت عط 
الثلث المتراكب في عدة مستوبات با للون الأبيض على أرضية نباتية من فروع وأوراق وأزهار, وذ لك 
على البلا طات الرّفية الزرقاء. 
وفيما يلد راسة محليلية مروف النقش» (شكل 37): 
يتمثل حرف الألف مفرد) في النقش فىكلمات «الله» و«إذ» و«القواعد» و«البيت» 
و«إسماعيل» و«إنك» و«انت» و«السميع» و«العليم» و«واجعلنا» وفي جميع هذه 
الكلمات يتَذذ الحرف شكلاً قائمًا طويلاً محردًا من أسفل؛ وتنتهى هامته بشطف مائلقليلاً جهة 
اليسارء مع إضافة شوكة صغيرة جهة اليمين» ويظهر المرف في صورته المركئة المنتهية على هيئة 
قا ؤُطويل ينطلق بشكله الصاعد لينتهي من أعلى بشطف مائ لقِليلاً جهةاليسار» مثل المرف المفرد 
ولكند ونإ ضافة الزبادة المائلة جهة اليمين» وذ لك فيكامات «إسماعيل» و«ربنا» و«منا» . 
حرف الباءواخوقه 
يتمثلحرف الباء في النقش مركا مبتدنًا بصورته المجموعة فيكلمات «بسم» و«إبراهيم» 
و«ربنا»؛ وف الأخيرة نلا حظإ همال المركة الأولى من المرفء وتمثل احرف مرك متوسطفيكاتق 


ديوان ا لخط العربى 


«البيت» و«تقبل»., أو حرف التاء فقد ورد م ميتدمًا فى كلمة «تقبل» ولشمه الباء الما 
المبتدئة فىكلمة «إبراهيم»: وتمثل مرك منتهيًاً بصورته المسوطة فىكايتى «الميت» و«أنت» . 
حرف اجيم 

بظهرحرف المي م مرك مبتدنَ) بصورته الرتقاء ففكلمة «واجعلنا» . 


حرف الدال 2 

يتمثلحرف الدال مرك منتهيًا يصورته المشعرة فىكلمة «القواعد» كما وردحرف الذال 
مفر دا بصورته المجموعة فىكلمة «إذ». 
حرفالراء 

بتمثلحرف الراء مفردا يصورته المعلقة فيكامة «ربنا»؛ ويتمثل مرك منتهيًا بنفس الصورة 
فيكلمات «الرحمن» و«الرحيم» و«يرفع» و«إبراهيم» . 
حرف السين 

وزدسرف السيق مركا ميتدنًا ومتوسط بضورة واد #ورهى السين المركة اث الأستان. 
ففكامات «إسماعيل» و«لسم» و«السميع» و«مسامين» . 
حرف العين 

يتمثلحرف العين مرا مبتدافيكامة «إسماعيل» وتسعى بالعين الألفية وهوشكل مركب 
من ثلاثة خطوط: مقوس فنكب شقوس» وبتمثل مركا متوسط فيكامة «العليم» و«واجعلنا» 
وتسمى بذات القرنين» وتمثل مركا منتهيًا بصورته المربعة المسبلة في كلمت «يرفع» 
و«السميع» . 
حرفي الفاء والقاف 

يظهر حرف الفاء مرك مبتدًا فيكلمة «يرفع» وتخذ باطن رأسه الشكل الملوزء في حين 
يظهرحرف القاف في النقش مرك متوسط فيكامت «القواعد» و«تقبل»؛ حيث يأخذ ظاهر 
رأس ارق 201 السدير سين شراط الطكل السقدير, قافيكلبة «الراعده أو 
شكل نقطة مربعةكمافيكامة «تقبل» . 
حرف الكاف 

يتمثلحرف الكاف في النقش مركا منتهيًا فيكامتى «إنك» و«لك» بالصورة المجموعة 
وبتوسطهاكاف لسيطة . 


الصورة المركبة 
الحرف | المفردة 1 , ١‏ 
محف لصنت 55 


لات 


2 
2 
2 
3 
0 
0 


السيايق 


سمرقنلك 


91 
3 
ل 
يست 
3 
3 
1 


الوط القت بعمائر 
ان 


حرف الميم 

شك حرق الميه..ق النفش ف أشكاله المركة القلاث: الميقدا ف سرف ابثر «من» 
وكلسق «منا» و«مسامين» بصورتين مختلفتين الأولى تسمى بالميم الفائية لقرب رأسها 
من رأس الفاء في حرف المر «من». والثانية سمي بالميم الخنجرية المثلثة فيكامتي «منا» 
و«مسامين»» أماالمتوسط فقد ورد فيكلمات «الرحمن» و«إسماعيل» و«مسلمين» بصورته 
المقلوبة» وتمثلمنتهيافيكامات «يسم» و«الرحيم» و«إبراهيم» و«العليم» فيصورتين: 
المطموسةفيكامتى «بسم» و«العليم»» والمقلوءةفيكتٍ «الرحيم» و«إبراهيم» . 
حرف النون 

بظهرحرف النون في النقش مركا مبتدئافي صورته المجموعةفكلمات «إنك» و«أنت», 
ويظهر مرك متوسطً فيكلت «ربنا» و«منا» في شكل أقر ب إلى الباء المجموعة منه إلى النون 
ويظه ررك منتهيًا فيكايتى «الرحمن» و«من» بالصورة المعلقة أيضًا . 
حرف الهاء 

يتمثل حرف الهاء مرك منتهيًا بصورته المحد وبةفى لفظ الجلا لة . 
حرف الواو 

يتمثل حرف الواومفردا فيكامات «واذ» و«واسما عيل» و «واجعلنا» ومركً منتهيًا في 
كلمة «القواع »؛ حيث ورد فيكلتا الحالتين بصورته المجموعة . 
حرفالياء 

يتمثلحرف الياء مركا مبتدن فيكلمة «يرفع» وهو يشبه حرف الباء المجموعة في المركة 
الأولى منه ورتمثلمركامتوسطفيكامات «إبراهيم» و«البيت» و«اسماعيل» و«السميع» 
و«مسامين» بحيث نشبه المساحة المحصورة بين سني حرف السين . 


6 د فوابة عناقة للنقش الكّابي بالجانب الأيسر من صد رخر مدخل مسجد 

«تومان أقا» (شكل 38) 

نص النقش: (وعلوابا لتوة قبل الموت صد ق الله العظيم وصد ق رسوله الكريم) 

يقع النقش على يسا را لد اخل بصد رج ركلة المدخل؛ والنقش منفذ داخل إطارمستطيلالشكل 
مغشى بالبلاطات المزفية» ومسجل بالخط الثلث المتراكب تخلله اللفائف النباتية» وفيما لى د راسة 
تحليلية لأ بجدية الروف ف النقشء (شكل 39): ْ 


ديوان ا خط العربى 


حرف الألف 

يتمقل حرق الألف مفرد فى كلمات «وعلوا» 
و«الموت« و«الله» و«العظيم» و«الكرير», وفي جميع 
هذه الكامات نفذ بصورته المطلقة, وننتهى هامته بشطف 
مائلقليلاً جهة اليسارمع إضافة شوكة أوشرطة مائلة جهة 
اليمين» ويظهر المرف بصورته المركلة المتوسطة فيكامة 
«بالتوية» على هيئة قاْطويل ينطلق بشكله الصاعد مع 


شطف هامته حهةا قلملا . , 
مته جهة | ليسارقل شكل 38: نقش بالخط الثلث ببحجركلة مدخل 
٠.6‏ فا 5 
حرفالباء وساف" 


يظهرحرف الباء فى النقش مرك مبتد أ فىكلمة «بالتوبة» فى صورته المجموعة:؛ يينمايظهر 
حرف التاء مفردا فىكلمة «الموت» بصورته المسوطة, وتمثل مرك متوسطفكامة «بالتوية» 
وهو يشبه الباء سواء المركة المبتدئة أوالمتوسطة مع إهمال المركة الأولى منها؛ بحيث لا ترتفع 


حرف اجيم 
يتمثلحرف الجيم مرك متوسطفيكلمة «علوا» فيصورته المسوطة . 
حرف الدال 


وردحرفا لد ال مرك منتهيًافىكلمة «صدق» فىصورته المركة المجموعة. 
حرفالراء 

يتمثلحرف الراء فى النقش مفردا في كلمة «رسوله» فى صورته المسوطة: ونتمة مر 
متهي فىكلمة «الكرير» بنفس الصورة. 
حرف السين 

يتمثلحرف السين فِيصورته المبتدئة المركة فكلمة «رسوله» . 
حرف الصاد 

يتمثلحرف الصاد فى صورته المبتدئة مركة فىكلمة «صدق» . 
حرف الظاء 

وردحرف الظاء في النقش مركا متوسطفىكامة «العظيم» بصورته المركة الملفوفة. 


شكل 39 تَليل لشكل المروف في التقش 
الساب 


فى 


ديوان ا لخط العربى 


حرف العين 

يظه حرف العين مرك مبتدثً فيكلية «علوا» وتسمي بالعين الألفية: في حين يظهر مرك 
متوسطفيكامة «العظيم» وتسم العين حينها بذات القرنين. 
حرف القاف 

يتمثلحرف القاف في النقش مفرد) فىكلمة «صدق» بصورته المجموعة ويتمثل مركا 
مبتدنًافكلمة «قبل» وتخذباطن رأسه الشكل المفتوح الملوز . 
حرف الكاف 

يتمثلحرف الكاف مرك متوسطيصورته البسيطةفكلمة «الكرمر» . 
حرف الميم 

ورد حرف الميم ف النقش 3 موسي ورمتتهيا فى كلمات «الموت» ودالعظيم» 
و«الكر» بصورة واحدة وهى الميما لمقلوية . 
حرف الهاء 

وردحرف الهاء مرك منتهيًا فى النقش فىكامات«بالتوية» و«الله» و«رسوله» بصورتين 
مختلفتيزهماء الهاء المعلقةفىكلمة «بالتوية»» والهاءالمرد وفةفي لفظ الخلا لوكلمة «رسوله» . 
حرف الواو 

ورد حرف الواو مفرد في عباربى «وعحلوا» و«وصدق» بصورتين مختلفتين» الا ولى 
الصورة المشعرة فى عبارة «وححلوا», والثانية: الصورة المسوطة فى عمارة «وعلوا». وورد 
م منتهياً فيكلمات «وححلوا» و«بالتوة» و«الموت» 2 الصورة الأولى التتى ورد عليها 
مفردا وهى المشعرة . 
حرف الياء 

يتمثل مر مبتدثًا فكلمة «الكرير» وهو يشبه حرف الباء والنون في النقشء وومثل مرك 
متوسطا قكابة «العظيم» بخيث يد وكأنه يمثل اللركة الأول من الميم | للاسقةعليه, 


7 سوواينة قطيلة التق الكاى تابوت «ابرسعدبهاد ري خانين سارف هاه 


بشغل النقش جاني التابوت القصيرين من خلا ل خمسة أسطرأفقية فيك جانب, وقد نفذ النقش 
بالحفرالبار زعلى ا حجر بخط الثلث؛ ونص النقش: 


100 


نقوش الجانب الغربي (شكل 10): 

1 - هذه روضةمورياعى الرضبوآن وسديقة من سد اتق انان 

3 وغوانقان الا عظ يال ؟ بعل متراد 

3 - البرك والعرب والعجمالمستري في جوارالملك 

4 - المنان أبوالغازي ابوسعيد بهاد رخان وهوابن 

5 - الخان المغفور المرحو مكو جك وي خان نور رهما 
- نقوش الجائب الشرقي (شكل 11] 

1 - قد انتقلمن دارالفناء إلى دارالبقاء 

2 - وار ضحلمن دارالغرور إلى دارالسرور 

3 - في التاريخ أواسط شه رصفرختم بالخير 

4 - بو لقاع سقة ارسي وتعماة 

5 - الهجرية النبوية المصطفوية عليه السلم 
وقد اخترت نقوش الجانب الغربي من التابوت لعم لالد راسة التحليلية لأ بجدية المروف في هذا 

النقشء (شكل 40): 

يتمثلحرف الألف مفردً فىكلمات «هذا» و«الرضوان» و«حدائق» و«الجنان» 
و«الخان» و«الأعظم» و«الأوم» و«الترك» و«العرب» و«العجم» و«المستريج» 
و«جوار» و«الملك» و«المنان» و«أبو» و«الغازي» و«ابن» و«المغفور» و«المرحوم» 
وفي جميع هذه الكلمات يتذذ المرف شكلاً قائمًا طويلاً محرًا من أسفل مع شطف هامته شطقًا 
خفيمًا جهة | ليسارء ويظهر بصورته المتوسطة والمنتهية على هيئة قا مطويل ينطلق بشكله الصاعد 
مع شطف هامته مثلالألف المفردة: ويتشابه حرف اللام في معظمالكامات مع حرف الألف . 
حرف الباء: 

وردحرف الباء مركا مبتديًا فيكلمات «أبو» و«بهادر» و«ابن» حيث ورد يصورتين 
مختلفتين: الأولى الباء المجموعةفيكلمتى «أبو» و«ابن»: والثانية بهيئة مختلفة عن أشكالالباء 
في النماذج السابقة؛ وهي أقر ب إلى شكل الراء المعلقة: وذ لك فيكامة «بهادر» . 


حرف اليم : 

وردحرف الجيمم رك مبتدئًافيكامتى «جوار» و« كوجكونى» بصورتين مختلفتين» الا ولي: 
الصورةالمبتدئة المسوطةفىكمة «جوار»» والثانة: الصورة المحلقةفىكلمة « البكرض»: 
وتمثل رك مبتوسطا فى كلمات «الحنان» و«العجم» و« وشكرض» ف صورين 5 
الآأولى, -5 الجيمالميتدئةا لمسوطة: فى كلق «الحنان» و«العجم»., والثانية فى صورته 
المجموعة في كلمة 557 ورتمثل حرف الحاء مرك منتهيًا فىكلمة جا لمستريح» بصورته 
المسملة. 
حرف الدال: 

يتمثلحرف الدال ف النقش مفردافيكلمة «بهادر» في صورته المجموعة: ووتمثل مركا 
مننهيا فى كلق «حديقة» و«مرقدهما» فى صورته المجموعة . 
حرفالراء: 

يظهر حرف الراء مفرد] ف كاك «روضة» و«رياض» و«جوار» و«بهادر» 
و«المغفور» و«نور» بصورتين مختلفتين ؛ البتراء وذلك فيكالمات «روضة» و«رياض» 
و«جوار»» والصورة الثانية: هي المعلقةفىيكمات «بهادر» و«المغفور» . 
حرف السين: 

ورشحرف السين م اكد ومتوسطفيكامتى «سعيدك» و«المستريح» العيورة الي 5ه 
البمطكفات الاساقه 
حرف الصاد: 

ورد مرك مبتدئا كلق «روضة» و<«الرضوان» . 
حرف العين: 

يتمثزحرف العين م متوسط فىكلمات «العرس» و«العجم» و«سعيد» فى صورته 
المعروفة بذات القرنين. 
حرف الفاء: 

يتمثل حرف الفاء مركا ميقدمًا فى شرل ار «في» وله وأ مسققير بأعلته 311153 


يننا 


مفتوحه . 


161 


ديوان ا لخط العربى 


حرف الكاف: 

يظهر حرف الكاف مفرد! فيكلت «ملوك» و«الثرك» بصورته المجموعة, ووتمثل مركا 
مبتد ]فيكتي «الأوم» و« كوجكوني» بصورته المعلقة, ومرك متوسط بنفس الصورةفكلمة 
«كالطرق» ابا رعشل كابس ؤكلة «الالق» صورة المسمرعة. 
حرف الميم: 

يتمثلحرف الميممفردافي النقش فيكلمات «الأكوم» و«المرحوم» فيصورته الخنجرية 
المثلثةالتىتميل إلى التد وير» وبتمثلم رك مبتدثَافي حرف المر «من» وكلمتي «ملوك» و«مرقد» 
فى صورته المعلقة» وتمثل مركا متوسطً فىكلمات «الملك» و«المنان» و«المغفور» 
و«المرحوم» و«مرقدهما» بصورتين مختلفتين إحد اهما: المي مالمقلوية: فكامات «الملك» 
و«المنان» و«المغفور»» والأأخرى: المي مالمطموسة فكلمة «مرقدهما» . 
حرف النون: 

ورد مفرد! فى كلمات «الرضوان» و«الجنان» و«الخان» و«المنان» في صورته 
المجموعة: ووشدكل مرك ميتد ةا ومتوسطا كباتك «نور» و«الجنان» و«المنان» . 
حرف الهاء: 

يتمثلحرف الهاء مرك مبتدثافى اسمالإشارة «هذا» وكلة «هو» بهيئة نصف دال وفاء 
متوسطة, وهى المسماه «عين الهرة»؛ وبتمثل مرك متوسطفيكلمة «بهادر» بصورته المعلقة: 
كايتمثل مرك منتهيافيكاتى «روضة» و«حديقة» بصورته المحد وبة. 
حرف الواو: 

يظهر حرف الواو مفرد] فى كلمات «روضة» و«الرضوان» و«وهو» و«والعرب» 
و«والعجم» في صورته البتراء» وبتمثل مركا متوسطاً في كلتق «مولا» و«ملوك» بصورته 
المجموعة؛ وستمثل في نفس الصورة في شكله المركب المنتهي فيكامات «الرضوان» و «مولا» 
و«أبو» و«المغفور» و«المرحوم» . 
شكل اللا مألف 

يتل شكل لا ألف مغرد) فكيات «الأعظ» و«الأكم» ودمولا» في صورة 
المر اقفواقة. 


ديوان ا خط العربي 


شكل 40 نحليل لشكل الحروف في النقش 


السابق 


حرفالياء 

يتمثلحرف الياء مفردا فيكلمة «الغازي» بصورته الرااجعة» وتمثل مركا مبتدفيكامات 
«رياض»»؛ وتمثل مركا متوسطاً «حديقة» و«المستريح», ومرككًا متوسطاً في كلمة «سعيد» 
بصورة أقرب إلى شكلحرفي الباء والنون» ومركًا منتهًا في صورتين» الأولى: الياء الراجعة في 
حرف الجر «ف»» والثانية: الياء المجموعةفيكلمة « كوجكون» . 


4 


5) 


(6 


5 .تر 1978 معلاع.آ ,11.17 ,مصدان] 4ه دتلعدمماءوعم عط 1 


يلحصمآ عتصهداةآ صععمدظ عد م ترعصعنام[ لمعنطم عامط صذ ,ءلا./1 ,ون0ل510 
6 ,1990 ,7 .01/آ ,25 1/1015 


1 11311161131 113 ,8 17111 1013112 1مكلدم002) .7 ,08اع عر 


5 . مك ,1985 ي2هكاء210 ,وكل80622 

الذى يحقق التناسب والدقةفى رسمالخروف» وقد وصفه الصولى فى كابه «ادب الكّاس» أنه 
خط د قيق تظهرفيه الصنعة: في حين أن الخط المطلق أوا لد ارج هوا لذي يستعمله العامة 

-2 مد عبد العزيزْمرزوقء الفنون الزخرفية الإ سلا ميةفي العصرالعثمابي. ص 175: هامش 2 
يوسف ذنون» خط الثلث القدي والعمائرالعرمة والإإسلامية, مجلة حروف عرببة: ص 8 

من بين هذ ه المخطوطات والمصادر: 


- 2 عبدالرحمن بن يوس ف بن الصالخ؛ رسالةفي الخط وبري القام, مخطوط بد ارالكتب المصرية؛ 
نحت رقم (19 تعليمتيمور) 


- محمد أفندي مؤنسء الميزان المألوف في وضع الكلمات والمروفء القاهرة, 1868 


ديوان ا لخط العربى 


الفص ل السادس 


8 


سه نك 


أول. الخصا ص ادح ]1 ع و «الاسر سات ارس ور ييا سلاف 


من تعصب الفرس لقوميتهم فقد استبد وا بخطهم القوي الخط 
العربي''1. حيث أقبلوا على تعلر ا للغة العربية وجد وا فيها حتى برعوا 
فيها2؛ ومن (رفقد حلت المروف العريبة محل اروف الفهلوبة في 
كابة اللغة الفارسية, التى أصبح يطلق عليها الفارسية الحديثة 
أوالفارسية الإسلامية: والتىغدت لغة كابة وتدوين منذ القرن 
الثالث الهجري/ التاسع الميلادي©, حيث عهد الفرس إلى خط النسخ. وأد خلوا في رسومحروفه 
أشكالاً زائدة فيزته عن أصله. حتى قيل أن «حسن فارس» كاتب عضد الدولة الديلي (322 - 
2ه / 933 - 982 م)” استنبط قواعد خط التعليق الأول من أقلا مالنسخ"' والرقعة والتوقيع”. 


وقد أصبح هذ | الخط شعي منذ القرن الخامس الهجري / الحادي عش رالميلادي؛ وحت القرن 
الثامن الهجرى/ الرابع عشرالميلادي* وخلال القرن السايع الهجري / الثااث عشرالميلادي 
اننثقت عنه أشكال مختلفة, ودشيركل من السيد (ديماند)” واللكوو (عبد العزيزا لدالي)09 إلى أن 
خط التعليق قد ظهرفي إيران بحلول القرن السابع الهجري/ الثالث عشر الميلادي» وتمثل تلك 
الفترة مرحلة تطور وليس ابتكارء ومن مُفإن ابتكارهذ ا الخط م فى القرن الخامس الهجري/ الحادي 
عشر الميلادي» وليس السابع الهجري/ الثالث عش رالميلاديء والد لي لعل ذ لك أن أقد ممثال 
وصلنابخط التعليق يرجعلسنة (401 ه / 0110 

وقد تطورخط ا لنستعليق من خط التعليق» حيث يعتبرخط ا لنستعليق اخرمراحل تطور خط 
التعلييق الإيراني» خلال عهدا لد ولة التيمورية التى تعد العصرا لذ هبي للخط الفارسي في إيران وأسيا 
الوسطى: حي ثكان من بين أمرائثها أعظم رواد فن الخط واشتهر منهمع| سبيل المثال «إبراهيم 
مير زا»2') و«بايسنقرمير !»132 الذينكانا من أساتذة هذا الخط4", وق أول من وضع قواعد خط 
النستعليقهوالخطاط «ميرعل التبريزي» 5" في القرن الثامن الهجري / الرابع عشر الميلادي. 

ومن أبدع أعمال «ميرعل التبريزي» وأقد مهاء نسخة من مخطوطهماي وهمايون»خواجهك ماني 
والمحفوظة بالمتحف البريطافي؛ ويرجعتاريخها لسنة 7999 هف / 1397 061 "كاقام بسن 
هذا خط عماد الدين الشيرازي وسلطان على المشهدي 17 . 

والنستعليقكلمة مركة من مقطعينهما فسخ وتعليق*1؛ ومعناه التعليق الواح لمافي التعليق 


الأقذؤريرن 8ك نغ[ قبعب معد قر وتياةة. 


وتميزخط النستعليق بالعديد من الخصائصء مثل ليونة استد اراتهء وضالة خطوطه القائمة, 
وامتلاء مد انه حتىضرب المثل بروعته فقيل (فارسي شكرست). أي الفارسي حلوكالسك 20, كرا 
الظقهر بالاعروس اللقطوط الأسلامية: كان أتسب ينظ أكارة اللقةالفارسيولةة كآآن ساعة 
الخط تقاس بعدد من النقاط التى تناس بك حركة من حركات المروف خرف الألف طوله ثلاث 
نقاط من نقاط القل الذي يكتب بهء كما أن بعض المروف تكتّب بثلث عرض قطة القلم؛ وهي حروف 
السيةو ال الدورراس العين والعياد شر 2 كا تماقا قط ,أهالا عولط عرو ف سروف خرص 
من أي قلم ولا يضمعلا مات المركة: وتنقط فيه السين بثلاث نقط من أسفل للزخرفة» كنا ترسمفيه 
الهاء المنفردة بهيئة مستدبرة31© , 

وقد أطلق على الخط الفارسى العديد من الأسماء فعرف عند الفرس أنفسهم با لنستعليق, 
وعرف عند الأتراك بالتعليق*2؛ في حين عرف عند العرب بالخط الفارسي 25 وأصبح هذا الخط 
من السمات المميزة للمنتجات الفنية والمعمارية فى إيران26 أما فى آسيا الوسطىء فعيل الرغم 
من أن اللغة الفارسيةكانت لغة الثقافة والأدب27) إلا أن الغلبةكانت لخطى الكوفي والثاث على 
العمائر والفنون التطبيقية. حيث ورد الخط الفارسي في المرتبة الثالثة بعدهمافي تنفيذ بعض النقوش 
التسجيلية؛ فضلاً عن بعض الأشعار والرراعيات على العمائر والتواييت فى مدينة سمرقند: وقد نفذ 
الخط الفارسي بأسلوب قري ب إلى حد مامن الخط الثلث على العمائر, لد رجة أوجد ت صعوي ةكبيرة في 
التفرقة بينكلا الخطين نظرا للتشابه الوا صم بينهما منحيث الشكلء وان تميزا لخط الفارسي على العمائر 
في مدينة سمرقند با لوضوح, وبأن حروفه يمك نتمييزها عن بعضهاء كما أنكاماتهلايتصل بعضهايبعض 
بعكس ماكان عليه هذا الخط قبل العهد التيمورى من ند اخ لكاماته ودنشايك حروفه؛ مماجعله بعيدا 
عن أصوله إلى حدكير 28 . 


ديوان ا لخط العربى 


الخط الفارسي بعمائر 


1 00-5 فى أي 2 نظا للتشاءه الواض من الخط الفارسى, والخط الثلث 
انما: الدراسة التحل لتحليلرة للنقوش تا ال 


|| : ةا | الفارسى لدراسة شكال الروق المقذ يا هذاةالفقان. 


1 - نقش بحجركلة مد خل قبة دفن أ شاد ملك أقا 
مع شاه زندهالجنائزي (اشكل 41 
يتضمن النقش رباعيً فارسيًا منفذ] داخل إفريز مستطيل الشكل بالحفر البار زعلى أرضية من 


الطارق اللباقت والنقض مهد باللون الأمضن عل أرضية من البلقطات الرقاء اللونّه وص 


النقش: (ابن سقف برمقرنس واين طاق زرنكار - ازاصطلاح زين نمايد سر يادكار) . 


الترجمة إلى العرسة: 
(هذ|السقف الملء بالمقرنصات وهذه القبة المذهية - هما تعبير يفصح عن سر يد وم) 
وفيما بل د راسة تحليلية لروف النقش, (شكل 42): 
حرف الالف: 

يتمثل حرف الأاف مفرد] 2 النقش في كلمات «اين» و«از» و«اصطلاح» وعخل 
الحرف فى هذه الكلمات شكل قا ُمتوسط مشع رمن أسفل بطرف يتجه يسرة في بعض الكلمات 
| كبقل «اين» و«اصطلاح»» أو يتصل بالمرف اللاحقعليه مباشرة حتى يمد ووكأنه حرف 
«الللام» فى صورته المركة المبتدئة مثلكلمة «از» . 
حرف الباء 

يظه ر حرف الباء فى صورته المركة المبتدئة فىكلمة «بر» وبكاد يتشابه مع حرف «الماء» 
فىكلمة «أن» . 
حرف الهاء 

يتمثلحرف الحاء مفر دفي صورته الرتقاء المجموعة فىكلمة «اصطلاح» 5 
حرف الدال 

يتمثلحرف الدال مفردًافىكامة «يادكار» بصورته المجموعة؛ ورتمثل مرك منتهيا فيكلمة 
«نمايد» صورا الم 5 #السقطرفة: 
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عرف ادآء 

ورد حرف الراء 2 النقش مغرد] فىكمات «زرنكار» و«از» و«زين» و«بيادكار» 
بصورته المعلقة: 5 قا وره مرك متتهيًا فىكامات «ر» و«مقرلس» و«سر» بنفس الصورة 
التىكان عليها مفردا. 
حرف السين 

يتمثل حرف السين رك كما في كاستى «سقف» و«سر» في صورته المركة ات 
الاستان» وتمثل مرك منتهيًافكلمة «مقرلس» فى صورته المجموعة . 
حرف الصاد 

يتمثلحرف الصاد في صورته المبتدئة المرككة في النقش فيكامة «اصطلاح» . 
حرف الطاء 

يتمثلحرف الطاء مرك مبتدثً) فىكلمة «طاق» بصورته المركة الملفوفة وتمثل مرك 
متوسطأفىكامة «اصطلاح» نفس صوره المركة الميتدةة . 
حرفا الفاء والقاف 
مفردا فىكلمة «طاق» سيب ربد راسي أس الناء والقاف ابتداء وتوسطا وكاستها ككاسة 
البيؤه #الغلرووكاطرمط ولاق حرظل» وسترشر» وااو هاري مدير ةزب 
اراس حرق « الواو». 
حرف الكاف 

يتمثلحرف الكاف فى صورته المبتدئة | لمشكولة فى كلمة «يادكار» وتمثل فى صورته 
المشكولة المتوسطةفىكلمة «زرتكار». 
حرف الميم 

يتمثل حرف الميم مركا مبتدًافيكلمة «مقرذس» في صورته اللوزية, ووتمثل مرك متوسعاً 
فىكلمة «نمايد» فى صورته المقلوية. 
حرف النون 


يتمثل حرف النون مر يلما ففكمات «مقرلس» و«زرتكار» و«نمايد» بصورتنين 
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كا ا 


مختلفتين؛ الأول: ته فى «الباء والباء» ىكمى ذاين» و«درغ» والثامة نشهة لدكة 5 1: الجانب الا, من نقش رمد < 
: به سر ف 012 61 قي طبى اين نو ابن 2 بوالبانية نسم / ين ين سي 


قبة دفن الى شاد ملك اق 


أ 
خطالفا 
رسى بعمائر 
508 


شكل ممغايز : 
نحليلاشكرحروف النقش السا 
بق 


ديوان الخط العربى 


الأول من النرن العلةة السكبية وقد وردت بهذه الصورة في كلمة «نمايد», وشكل مرك 
منتهما فىكلمة «ابن» بصورته المعلقة التى تشمه الراء المعلقة المنتهية . 
حرف الواو 

يتمثاحرف الواومفردافى النقش فىكلمة «واين» دصورته المجموعة . 
شكل اللا مألف 

يتمث ل شكل اللا مألف مرك منتهيًا فيكامة «اصطلاح» بصورته المركة المرسلة. 
حرف الباء 

كمسر الباء مرك ميقدءا ى كات «إين» و«نمايد» و«يادكار» بصورتين مختلفتين؛ 
إحداهما: نشيه حرف «الباء» المركة المبتدئة فىكلمة «بر», والأخرى قدو نه ككل 
الحركة الأولى من الراء المعلقة الملحقة بها فىكلمة «وأين» وسد وحرف الياء فى هذه الكلمة 
واس حوميظ ‏ الأتس سرش الال الاق عليه ف 


2 - نقش يبحيط بفتحة مد خلقبة د فن تغلوتكين مع شاه زند «الجنائزي (لوحة 21) 
(شكل 43) 
يحيط بفتحة المدخل إفررز مستطيل الشكل؛ مغشثى بالفسيفساء الزفية» يتضمن نقشما كاب 
منفن" با لخط الفارسي؛ على أرضية نباتية مفرغة, نطالع منه: 
(كرايوان من سر بهكيوا نكشيد - همان زهركيت بايد جشيد) 
الترجمةإلى العربية: 
(حتى وإن بلغ إيواني زحل - فلا بد للمرء أن يتذ وق سموم الدنيا) 
وفيما ىد راسة محليلية لحروف النقش؛ (شكل 44): 
حرف الألف 
مطيرق الآلف مفريقاق النعس كلق «ايوان» ود كواة»: وسدواارف بصورته 
المطلقة الصاعدةإلى أعلى في هاتين الكلمتين» والمشعرة من أسفل فيكلمة « كيوان». م عتفطيح 
هامته وإنهائها بشطف مائلقليلا جهة اليسارء كايظهر مركا منتهيًاً بصورته الصاعدة فيكلت 


«همان» و«سايد» . 


الخط الفارسي بعمائر 
سمرقلدك 


كل قه اكاب الأسموموقة اس تمد كل 
تغلوتكين 


حرف الباء 

يتمثلحرف الباء مرك مبتديًا فيكلت «به» و«ببايد»: بحيث يبد وأقرب إلى شكل النون 
المركة المبتدثة سمل مرك متوسطاقكلية «يايد» أيضًا بصوريه المجموعة. 
حرف اليم 

يتمثلحرف الجيم في صورته المركة المبتدئة المبسوطةفيكلة «جشيد» . 


حرف الدال 

يتمثل حرف الدال ف النقش هر 57 فى كلبات « كشيد» و«سايد» و«جشيد» 
سور المرقةالمشرة. 
حرف الراء 

يظهر حرف الراء فى النقش مفرد فىكلمة «زهر» بصورته المعلقة» ووتمثل مرك منتهيًا فى 
يات 5» و«سر» و«زهر»., بنفس الصورة اين 
حرف السين 

يتمثلحرف السين في النص مرك مبتدثًا فىكلمة «سر»» بينما يظهر بصورته المركة 
المتوسطة فيكاستى < كثيد» و«جشيد» وقد وردت فىكلتا ا حالتين بالصورة المركة ذات 
الأسئان. 
حرف الكاف 

يتمثل حرف الكاف ف النقش مر 027 فىكلبات 1» و« كوان» و« كشيد» 
و« كتى» بصورته المعلقة اللا مية والتىتبد وعل صورة نصف لا مألف بزيادة رأس مستطيلة 
راجعة إلى يمنة . 
حرف الميم 

وردحرف الميم فى النقش فى صورته المركة المبتدئةفيكلمة «من» ود والحرفين | للددين 
تتكون منهما ا لكلمة وكانهما حرف «ميم» في صورته المعلقة, وت برل الميبرس كا متوسظا 
فىكلمة «همان»: وهومن النوع المعوف بالجيمى نظرا لقربه من شكل حرف «الجيم». 
حرف النون 

يتمثا حرف النون مفرد! في كلبق «ايوان» وج كوانة بصورته المعلقة التى لشيه حرف 
«الراء» المركةالبفيية. 
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1 الح الله 


١ 


ظ الصورة المركبة 
الصورة التقروة 


0 
26 


سبال 
خاي عب 
كيا 


شكل الإاغيز اشكزعر ول النقش السابق 


الخط الفارسي بعمائر 
سعرقك 


حرف الهاء 

وردحرف الهاء فى النقش مرك مبتدي فيكلتى «همان» و«هر» بصورته المسماة بعين 
اله راشبههابها. 
حرف الواو 

يمك[ حرف الواوق التقش مرك منتهيا في كلق «ايوان» و« كوان» يصورته المشعرة . 
حرف الياء 

يظهر حرف الماء مر ماعل في كلمة «ايوان»»: مك متوسطا فى كلمات « كوان» 
و« كشيد» و« كتى» و«جشيد», وفىكلتا الحالتين يشبه حرف «الماء» عمال :وقوغه مرك 
متوسطاء ورتمثل مرك منتهياً فيكلمة «كتى» في صورته المقورة. 


الحواشي 


01) 
2 


3) 
3 


)10( 
)11) 


012) 


)13( 
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)15( 


(16) 
لني 


)15( 


غوستاف لوبون؛ حضارة الععسء ط 2 القاهرة 1948, ص 533 


فؤّاد عبد المعطى الصياد, د ور الفرس فى بناء الحضارة الإسلامية. ضمن كاب «جوانب من 
الصلات الثقافية بين مصر واءران»» القاهرة 1975 م؛ ص 79 


مود شكري الجبوري» ذشأة الخط العربى وتطوره, بغداد 1974 م. ص 124 

إبراهيمأمين الشوار بي؛ العرببة في إيران» حوليا تكلية الآداب: جامعةإبراهيم باشاء 1 مايو 
1ن سن 34 

اجي زين الددين» مصورا خط العربيء بغداد 1969 م ص 375 

4 .م , تصدان] أه دتلعدمماءتعم عط ]' 

9 .م ,1990 املصمآ ء تفلك عتترتهاما مده برطم هتلام ) ,.ك باعسصستط5 

0 .م ,1988 صمعطكء 1 ء/1 1 تممتههمط أ غلك عرطة 10 11270411072 , .لاطا , تصمك] 
دسائ.ى. ض. القنون الإأساخمية ترجنة دعس .دارا لبعارل» الثاهرة 1988 ص 79 
عبد العزيزا لد الي» الخطاطة - الكابة العربية. 1980 م ص 84 

محمد عبد العزيز زوق الفن الإ سلايء تاريخه وخصائصه. يغداد 1965, ص 175 

إبراهيم مير زاء أحد أبنا ء شاهرخ بن تيمورلنك 

عباس إقبالء تاريخ مفصل إيران» ص 627 

باسنقر بن شاه رخ؛ تولى حكرطوس ونيسابور واستر اباد وهو في سن السابعة عشرء وفيى عام 
4ه / 1421 م تولى حكرمدينة تبريز, متولى منصب نائب السلطان لوالده شاه رخ حال 
غيابه عن عا صمته و فى تلك الفترة أظه رالمقد رة والكفاءة فى إدارة شئون لد ولة 

6 .701 , دعتصة] دنلعدمهاعت مك 

3 .ث6 ,1939 080 .2 يانه 71 16751412 0 لزعنة للك ل ,. لآل ,رعمه] 

مير على التبريزي» خطاط مشهورء كب في بغداد قصائد «خواجهكرمافي» سنة 799 ه / 
6ممء تعمل فى خدمة السلطان «احمد الجلائري» ببغداد. وشسب إليه وضع قواعد خط 
اللمتصليق يت كان أسقا ةلط التعليق فأصلسه راشي عاط االمتليق 

- عباس العزاوي: الخط العربي في إيرانء مجلة سومر, ج 1؛ 2 25, 1969 م ص 183 
ديماند؛ الفنون الإإسلامية. ص 81 

فوزي سالرعفيفي؛ نشأة وتطورالكابة الخطية العريبة. ص 161 

عبد النعي محسنين؛ قاموس الفارسية» ج1. ص 735 

ولمزيد من التفاصي لعن خط النستعليق أنظر: 

- فضائل»حبيب الله ؛ اطلس خط ,اصفهان : احم نآثارمل أصفهان : 1350هش 
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الخطالفارسى يعمائر 
سمرقند 


- اثباتى»حمد حسين: شيوهء نود راموزش خط نربرى؛ جاب يازدهم» تهران: نش رميكائيل؛ 
8 هش 


-ببانى» مهدى ؛ احوال وآثا رخوشنوسان - بانمونه ها ازخطوطخوش , جاب د ومء تهران : 
ص 19 


(20) كامل الباباء روح الخط العربي؛ ط2: 1988م: ص 118 - 121 


معان 1355991 هشر هن 21 


(22) مصطنى بركات محسن: دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال النصوص التأسيسية 
الباقة للعمائر العثمانية بمدينةالقاهرة, رسالة ماجستير كلية الاثار, جامعةالقاهرة. 1988م,: 
ص178: هامش 2 

(23) ناجي زين الدرين؛ مصورالخط. ص 376 

24) 97 .م , 1994 صملدمآ بلعطمتاطناح عسخظ ,ربامه ولاه زه تمتعقط كل .ل 1ناهى) 

(25) محمد عباس حموده؛ تطورالكابة الخطية العربية. ط1 2000 مء ص 187 

(2 مسو ليك لكات الاتر يسن 2028 

(27) مصطفىكسية: المسامون فى آسيا الوسطى والقوقاز القاهرة 1993, ص 193 

(28) شبزعبيد, الكابات الأثرية على المعادن» ص 219 


الفصل السابع 


والنقوض ال 
س ل وى © 
مضمو بةفمائرمد 
بنة 00 
سمر فنك 


١ ٠‏ ا وف عاو || 3 6 + انسمت مضامين النقوش الكاببة فيحمائر مدينة سمرقند 
مصمول لنقوشس 7 8 كيعيا عية. السات هل العدد من القوش الديقة 
الآيات القرآنبة وال اديت النبوبة]لى جاتب العبارات! لدينية 
٠0‏ نك 3 
عم 0 8 المختلفة» وبعض الا قوال المنسوبة إلى الإما م على « كرم الله 
يبرمل يمه سمر فنك ظ ! 

وجيه»: بالإآضافة الى الننوش السجيلبة اك النكمات عل 
العديد من المضامين المختلفة التى تنوعت ما بين النصوص 
الألشافية. وال قاسم إلى جاب بعضن العباراتالق لجل يعض الأسدآت التارعنيةه فلا عن 

توقيعات الصناع . 
ومن بين المضامين التى وردت على المنشآت المعمارية بعض الأشعار الفارسية والآراء 

الفلمفية. 


وفيما ب عرض لأهم هذه المضامين: 
1 النقوش الدينية 

الآيات القرانية 

نيد الآرات الثر املاس ين أهرالبضامين اث لت عل السائر فل مشيلة رقن 
فبالاضافة إلى تنوع الوحدات والعناصر المعمارية التى نفذت عليهاء فقد تنوعت معابي تلك 
الآآيات: حيث ارتبطت ارتباطا وثيقا بوظيفة المنشأة الج سحلت عليها سواء أكانت مسجد) أم 
مذ رسة أمقبة قافن . 

هذ اوسوف أعرض لبعض نما ذج من هذ هالآآبات على المنشآت في مدينة سمرقند وذ لك 
على ا لنحوالتالى: 

بالنسبة لمساجد فقدجات عليهاآيات توضم أن المساجدهي بيوت اللهفي الأرض وتحث 
عل إعمارهاء بأداء الصلاة فيهاء مثال ذ لك: 

نقش عل الواجهة الشرقية -الرئيسية - لمسجد يبى خا رنصه: 

1 - قال| لله سبحانه ونعا لى 

2 وأالساد لله فلا تند عومع| لله أحد |1!! 

كذ لك ما ورد أعلى واجهة الإيوان الرئيسي -الغربي- من آيات قرانية نصها: (يسم الله 
امن الرحيم وإذيرفع ابراهيم القواعد من البيت وإسماعيل ربنا تقبل منا إنك أنت السميع 


ديوان ا خط العربى 


العليم ركا والعغلذا مسليين [لق.ومن ذريكا أمةتساية الع وأونا قاس وقيه علينا إناكأنك 
التواب الرحيم)©. 
ماورد أعلى واجهة الإيوان الشمالي لمد رسة «مير زا ألغ بيك»: ونصه: (بسمالله الرحمن 
الرحيم في ببوت أذن الله أن ترفع وبذكرفيها اسمه يسبح له فيها بالغدو والأصال 5 
لاتلهيهمريجارة ولا بع عن ذكرا لله وإقام الصا ة وااء الركاةة" . 
هذ ابا لنسبة لمضامين الآآبات القرآنية التي ورد ت على المسجد والمد ارس أمافيمايتعاق 
بالآآيات القرآنية على قباب الدفن؛ فم لاشك فيه أن مضامينها سوف تعبرعن الموت وعن 
#بشير ا لتقين بالجنة. ومابفظر هرمن حسن التواب فق الاآخرةبمثالذ لك: 
ما ورد بحجركة مدخ لمع كور أمير من آيات قرآنية نصها : (قال الله تبارك وتعالى إن 
المتقين فى جنات وعيون اد خلوها بسلا مآمنين؛ صد ق الله العظيم) . 
من بين الآآيات القرآنية التي تشغل الترسع الأرضي لقبة د ف نكو رأمير من ا لد اخ ل شجموعة 
من الآيات القرآنية» نطالع من بينها: آبات قرانية تشغل واجهة عقد إحدى الدخلات 
المستطيلة بالأرسع الأرضي للقبة نصها: (إذا الكواكب انتثرت وإذا البحارؤرت واذاالقبور 
نرت علت قير ماقدست وأدرت ياأيها الإشسان ماع ينا" . 


الأحاديث النبوية 

مثلماكان الوضع بالنسبة لللآيات القرآنية فإنه ينطبق على الأحاديث النبوية أيضا منحيث 
للك المتقاته ومن تقل كالأساديث: 

ماورد أعلى مد خلجمع «قثمبن العباس» والمنفذ داخل إطارمستطيل الشكل مغثى 
بالبلاطات الهزفية» ونطالع في النقش الحديث النبوي الشريف» ونصه: (القثم بن العياس 
أشيه الناس خلقا وخلقاى)8. 

وتخللهامات الحروف القائمة بقية النقش الكابي؛ ونطالع فيه افتتاحية الحديث النبوي» 
ونصه: (قال النبى العربي الهاشمي القرشي المكي المد فيعليه السلام) . 

ماورد على المزء العلوي من مصراعي باب جمع » قثمبن العاس «من خلال إطارين 
مربعين؛ بصيغة: (قال النى أبواب الجنة مفتوحة على الفقرا () / عليه السلام - والرحمة نازلة 


مضمون النقوش الكابية 
كما مدينة سمرقند 


من بين الأحاديث النبوية؛ ما ورد على الواجهة الشرقية -الرئيسية - لمسجد يبي خالر 
بي 


1 سدقال التو عليه السالا م الصلوةعناذا لدين صدق رسول . 
2 - قال النىعليه السلا م لد نياساعة فاجعلها طاعة 7. 


ماورة بصد رخرمد خل مسجد اومان أق/ أعل قتحة باب لد ول [لوحة) رضيغة (قال 
النبىعليه السلا مملواباالصلاة قبل الفو(ا) ت / وعلوابالتوية قبل الموت صد ق الله العظيم 
وصدق رسوله الكريم) . 
من بين الأحاديث النبوبة التي وردت على مد ارس سمرقندء والتى ارتبط مضمونها 
بوطفة المتقاة ماورد بواجهة مدرسة «ميرزا آلغ بيك» بصيغة (قال النى عليه السلام 
طلب العل فريضة علىكل مسله)”” . 
العبارات الدينية 
من الملفت النظرفعمائرمدينة سمرقند آن النقاش لم يترك مساحة على أي من العناصر 
والوحدات المعمارية فيتلك العمائر إلا واستفاد منهاني إضافة النقوش المتنوعة, والتىكان 
يغلب عليها العبارت الدينية المختلفة, بحيث يمكنا القول بأن تلك المساحات وخاصة فى 
الواجهات الأربعة التىكانت في معظمها ظاهرة أصبحت وكأنها تمثل صفحات منكّاب 
يزخر بالعديد من النقوش في توزيع وتناسق بد يعين . 
هذ اول يقتصراستخد امتلك العبارا ت كقوش قائمة بذاتها. بل وردت ضمن الأفاريز 
التى شتمل على نقوش متنوعة المضامين بحيث تتخللهامات المروف القائمة . 
وقد اشتملت هذه العبارات إما على لفظ الخلا لة» أوأسماء الله الحسنى, أواسمالني 
«حمد» يله أو اسم الإمام "على" كرما لله وجهه أو بعض الأذكارالتي يستحب من المسل 
ترديد هافيكل وقت وحينء من ذ لك ع سبيل المثال وليس الحصر: 
: ماورد يبدن برجي كلة المدخل الرئيسى لمسجد ببى خاير: حيث نطالع مجموعة من النقوش 
الكابية المحصورة داخل أشكال هندسية متماسة, منفذة بالخط الكوفى الهندسي, 
وتتضمن فى المستوى الأول من أسفل لفظ الا لةفي مرككل شكل هند سى تحيط به بعض 
أسمائه الحسنى والتى نطالع منها: (يارحمن - يارحيم - يكزي )؛ في حين يشغل بقية البدن 
نفس الأسماء محصورة داخ للك المناطق د ون وجود لفظ الجلا لة فى وسطها مثلماكان 
الحال في المستوى الأول من بدن البرج . 


ديوان| لخط العربى 


-_نقوش المد خل الشمالي الغربي لمسجد يب خابر: حيث نطالع في النقش الذي يلتف حول 
فتحة المدخعبارة ديذية مكررة بالخط الكوفيى البسيط بصيغة: (سبحان الله واحمد لله 
واللهأكبر) . 
- نقش مدخل قبة الدفن بمجمعكورأمير حيث يتخال هامات المروف القائمة في النقتش 
التسجيل» نقش آخر قوامه عبارة ديذية مكورة مسجلة بالخط الكوني ذي الزبادات 
والمورق؛ يصبغة: (اللهأكبر ولاحول ولا قوةإلابالله العلى العظيم) . 
- أيضا التقش الذي يشغل بدن المئذنة الجنوببة الشرقية لمد رسة "مير زا ألغ بيك" بميدان 
اركستان منغبارات ذينية مكزرة ممصورة واخل أشكال هتدسية شماسة يششمل 
بعضهاعل لفظ الجلا لةفي الوسطيحيط بهاسمم نأسمائه الحسنى بصيغة "ياقيوم" في حين 
وفك[ البعقى الآ شرع اسم آترمن أسماله 1 لسو جا لصيف "باس" 
من بين العبارات الدينية التى بكر تكيرا على العمائر في مدينة سم رقند سواءكانت تمثل 
النقش الرئيسي أوتنفذكنقش ثانوي يتخال قوامحروف النقوش الرئيسية؛ عبارة (الملك لله - 
البقالله ‏ امد لله)؛ والتى ورد ت إمابهذه الصيغة أو ببعض فقراتها. فقد وردت مكتملة 
علىكلة المد خل الرئيسى لمدرسة "تيلاكاري" -المطلية بالذهب-. في حين وردت فقرة 
والحدة مدينا(الملات لله) بالترسع الأرضي من الداخل لقبة دفن "الى شاد ملك قا" تمع شاه 
030 
- من بين النقوش الكابية التي تتشتمل على اسم النوجمد يَككهِ واسم الإمام "على" كرم الله 
وجههء ماورد بحجر مد خل قبة دفن "أمير زاده" بتمع شاه زنده. من خلال إفريز رأمي 
مستطيل الشكل حيط بفتحة باب الدخول يتضمن اسم الرسول ِكب واسم الإمامعلى 
كرما للدوجهه؛ بالخط الكوفي المريع الهندسيء باستخد امقطعالفسيفساءالزفية ولشكل 
يبرزعن مستوى الإ فررزا لكابي» وذ لك با لترتيب التالي (محمد - على - مد - محمد - على - 
مد على - محمد - محمد - محمد - على - محمد - تمد - على - محمد - محمد - على - ممد) 
2 - النقوش التسجيلية 
النصوص التأسيسية 
عراز درسي قد سسصبوعة الوق بن التعوص التأسسية عل السائ البفعانة. 
وتككن أصبية هذه النصوص ف التعرفل صل وظائف:العمائرلسمر قندية سواء اكات قاب دفن أو 
مساج د أومد ارسء فضلاً عن اسما لمذثئ وألقابهء بالإضافةإلىتواريخ البدء في البناء والفراغ منه. 


1653 


مضمون النقوش الكاسة 
فكمائ رمد ينة سمرقند 


مر سحية أ سبر: فقدأفادتناتلك النصوص ف التعرف على | لعد يد من قبا ب لد فن المشيده 
تمع شاه زنده؛ وإإلى من تنسبء وذ لك من خلال تسجيل أسماء أصحاب تلك القباب إما على 
وأجهاتهااو بور مدالظلياء مثال ذلك شددنن تفلوتكين (777ه/ 15375 عاء وقيددفن 
شيرين ببك أقا (787ه/ 1384 م) . 
كا أفادتنافي التوصل إلى أسماء بعض الشخصيات التى أسهمت ف الحياة المعمارية 
لكنها لرتسهم في الحياة السياسية مثزعبد العزيز بهادر بن ألغ بيك» الذي ورد اسمه ضمن 
النقش الإ ذنشاني بحجرالمد خل الرئيسى لتجمع شاه زنده بصيغة ( وف عة ووه عبد العزيز بهادر 
السلطانبن سلطان الغ بي ككوركان وبناوهفي 838) . 
ومن خلال.النقوش الإثقائة أمكننا التعرف أيضًا عل اهتمامات بعض اللكام الذين 
م يقتصرد ورهمعل الحكر والسياسة فقطء بلكانت له ماهتمامات علمية واسعة برعوا فيها 
وأصبحت لهممؤلفات مل أسماء هم» ومنهم الغ بيك بن شاهرخ الذيكانت له اهتمامات 
كبيرة بعل الفلك ورصد حركات الكواكب والنجوم . 
أمافيما يتعلق بالمناطق التى تشغلها هذه النصوص» فقد تميزت بالتنوع أيضاء مثال ذ لك: 
هرن حلت صوررالسدان[ الرئسية ومن أكلة ذلك خرمديدا قية دقن كور أهير 
(807- 808 ه/1404 - 1405 م)؛ جر المد خل الرئيسي لمد رسة ألغ بيك (820 - 
2ه /1417 - 1419 م)؛ حرالمد خل الرئيسى لنجمع شاه زنده (838 ه /1434م)» 
خرالمد خلالرئيسى لمد رسةشيردار (1029 - 1041 ه/ 1619 1631-م) . 
(ب) نقوشا جلت بصد ورالايوانات الرئيسية لبعض المنشآت, مثال ذ لك: النقش الإنشانى 
بصد رالإيوان الرئيسى لمسجد يبى خا (801 - 806 ه /1399 - 1403م) . 


(جا) نقوش سحلت عل .جوانب كلا لمد اخ لمثالذ للك: قبةد فن أمير زاده(788 ه/1386م). 


واذاكان من الملا حظ تنوع أشكال الخطوط والمناطق التى شغلتها النصوص الإذشائية 
فسيلفت النظرتنوع المواد التى استخد مت في تنفيذ نلك النقوش والتى تنوعت ما بين 
بلاطات القاشاني» والفسيفساء المزفية» ويرجع ذلك بطبيعة الحال إلى التقد م الكبير 
الذي بلغته صناعة البلاطات والفسيفساء فى مراكاهما المختلفة مثل: قاشان وحرجان 
والسلطانية وساوه؛ بالإضافة إلى سمرقند التى أصبحت تمثل المركد الرئيسي لإنتاج 
البلاطات الزفية في فترة حكرا لتيموريين (771 - 911ه/ 1371 - 1504 م) وبحلول 
نهاية القرن الثامن الهجري (الرابع عشر الميلادي) شاع استخد ام البلاطات الأزفيةفي 


ديوان ا خط العربى 


تكسية العمائر المختلفة من مساجد ومد ارس وقباب دفن وقصور فى كل من هراه ومشهد 
مثلماكان الخال فى سمرقئد !9 
دراسة تحليلية لنماذج من النصوص الا نشائية الباقيةفي مدينة سمرقند: 
المثال الأول: قبة دفن تغلوبكين 777ه/1375 م 
بشغل واجهة قبة | لدفن نص انشائ علىجانىكلة المد خل؛ عبارة عن شريطين رأسيين 
مغشين بالفسيفساءالزفية» وقد نفذ النقش باستخد امقطع صغيرة من الفسيفساء بهيئة تبرز 
عرستو الأرنية ورلون عا لف لوق الكمرةالأصلية الجدران. عيث لدت الكابات 
باللون الأبيض على أرضية زرقاء (لوحة 20)» ونص النقش: 
) عع ععء ءءء ألبيت له تفلوككن بتنت أمير خواسه . . ٠٠‏ اقولدها وارة 
عينها الا مير السعيد الشهيد أميرحسين ابن قرا قلغ سقى الله بروضته استشهد في ذي القعده 
سنة سبع وسبعين وسبعمايه) . 
أهمية النلص 
تنسب هذه القبة إلى والدة الأميررحسين بن قرا قتلغ المعروفة باسم تغلوتكين والني لمنتمكن 
من معرفة اسمهاكاملاً. حيث ورد فى النقش إشارة إلى والدها من خلال بعض ألقابه دون ذكرو 
ل سمه وذ لك بصيغة تغلويكين بنت أمي رخواجه؛ وربمايكون والد هاأحد المقردين من تيمورلنك . 
ورد بالنقش الكابي مسمى روضة:؛ وذلك بصيغة «ستى الله بروضته»»: وبعد أحد 
المسميات التى أطلقت على المد افن في آسيا الوسطى» والذي يعد قلي ل الاستخد اممقارنة 
بغيره من المسميات الأخرى التى أطلقت على المد افن في هذ ه المنطقة . 


لميتضمن التاريخ المسجل في نهاية النقش أي ةإشارة ند ل على البدء في البناء أوالفراغ منه, 
وانماتضمن السنة التى استشهد فيها الأميرحسين: حيث ورد التاريخ بصيغة: «استشهد في 
ذي القعدة سنة سبع وسبعين وسبعماية», وتخلص من ذ لك إلى أن هذه القبة قد شيد تها 
تغلوتكين: وعند ما استشهد ابنها في حياتها أمرت بتسجيل هذا النقش عل ىجان ىكلة المد خل؛ 
وحرصت على ُسجيل تاريخ الوفاة على وجه لد قة متضمئًا اسم الشهروالسنة «ذ والقعدة سنة 
7 ه». وذ لك مخليد الذكري ولدها. 

المثال الثاني: قبةدفن شيرين ببك أقا(787ه/ 1385 م) 

بشغلصد رج رمد خلقبة الد فن أعلى فتحة الباب نص إذشافئي بخط الثلث د اخ لشريط 

مستتطيل الشكل مغشى ببلاطات القاشانى الأزرق: وقد نفذ النقش باللون الأصفرعل 


مضمون النقوش الكابسة 
فكمائرمدينة سمرقند 


أرظييةمن اللنائش النبانيك بسبعة (لعد امرقد السلكة المعظلءة السك مققير بنك أقابنك 


ترغاي نورا لله روضته فى سنة787ه ) (لوحة 27) . 


أهمية النص 

تكمن أهمية النقش فى الإشارة إلى قبة دفن شيرين أقا بلفظ المرقد, والذي شاع إطلاقه 
على العديد من قباب الد فن فى منطقة آسيا الوسطى بصفة عامة» وأوزبكستان بصفة خاصة, 
وذ أك باعتا ر المرقد أحد مسميات العمازة الجنادية والملقت النظر فى هذا المسعى أله 
لم يقتصر إطلاقه على المنشآت المعمارية» وانما ورد على بعض التراكب الرخامية فى آسيا 
الوسطى؛ من ذ لك عل سبيل المثال ولي سالحصر: 

التركبة الرخامية لمير زا ألغ بيك (شكل 9)؛ حيث ورد يصيغة: 


استخدام مسمى المرقد ضمن النقوش الكاببة على العديد من التراكمب الرخامية خانات 
القويامين فى مغدشيرال غاة سرش سر 

بغيرالشش إلى واحد #من أفراد البيك اللبموري. وهي شيرين بك أقا بنت ترغاي بن 
بركل الأخت الكبرى لتيمورلنك. كنايدل عل ذلك لفظ أقا الذى ورد لاحم لاسمها 
وقد نلقبت بلقب الملكة المعظمة المكرمة ليدل على مكانتها ومنزلتها الرفيعة» والملا حظ 
أن هذا اللقب الر يطاق عل أى من الفكام التيمورين بمن فيهس ترمورلتك نفس وإتما 
اقنصر إطلا قه على بعض! لنساء ذ وات المكانة من البيت التيمورى مثل شيرين بيك أقاأخت 
تيمورلنك الكبرى» وتومان أقاإحدى زوجاته. 

المثال الثالث : قبة دفن أمير زاده (788ه /1386 م) 

تشتمل واجهة القبة على نص إنشائي عبارة عن شريط رأمي مستطيل الشكل مغثى 
بالبلاطات المرّفية ذات ا للون الأزرق؛ وقد نفذ النقش الَكابي بخط الثلث با للون الأبيض» 
وتخللهامات حروف النقش الكابي عبارة دينية مكررة بصيغة «الملك لله» ومنفذة بالخط 
الكوفي المورق با للون الأصفرعل نفس ون الأرضية . 

وصيغة النص الإنشائي: (أشار باعلاء هذه العمارة ا(ل)رفيع'!'' بناؤها المنيع فناؤها 
الأعير اليا السترير ع د ع عد عه لس عع هه لوطه الله ابيا كالسا 
تمان وثمانين وسيعمائه) (لوحة 30 و31). 


ديوان ا لخط العربى 


أهمية النص 

على الرغممن أن هذه المنشأة شيدت لتكون قبة دفن إلا أن النص الإنشاني أطلق 
عليها مسمىمارة؛ وهذا يدل على أنه ربما يكون نمط من الصيغ التى أطلقت على بعض 
المنشات المعمارية في آسيا الوسطى مثال ذلك ما ورد بالنقش الإذشائي لقبة دفن بجمع 
شاه ؤندة مؤرهة سنة 762 ه/ 1361 ى صبغة ( محد معد قلقب السادة 
ف ل 

لى يفظبمن النقش اسمر من أمر باقآمة هذه المنشأة سيث ققل اللزه التضمن 
اسبرالمنقي: ولكق أشار النقش إلى هدة ألقاب سعد ل ع مضموتها عل أن من أشخار 
بإعلاء هذه العمارة أحد الأمراء التيموريين ذوي المكانة الرفيعة ودستدل على ذ لك 


من خلا ل الآلقان الى و 3س بالنقش ونصها: ١‏ 8خ ف 8ف 2 وه عير الأجل 
سرهم معد دعو ممعم ووسايكون هذا الأسر لح اف ادالبيك البموري: أوأليد 


الأمراء المقربين لثيمورلنك. حيث يقع تاريخ الإذشاء في فترة حكر تيمورلنك (771 - 
7ه/ 1370 - 1404 م) 

من جهة أخرى فان تسمية هذه المنشأة بقبة دفن أمير زاده لا يقصد بها اسمعل 
وانما يقصد بها لقب شخص يعرف بابن الأميرء وقد وصلنا هذا اللقب سابقًا لاسمجمد 
سلطان حفيد تيمورلنك. ضمن النقش الْكْابي المنفذ على التركيبة الرخامية التى تعلو قبره 


كر امن برفيفة [ . . ... .... . . السلطان العالى ولى العهد في المان امير زاده محمد 
سلطان ا 7 7 5 5 5 )» والذي أشرف على بناء المدرسة والخانقاه بمجمعكور أمير, 


قاألدتو فيو الاثنين 18 شعبائستة 805:ه/ 12 مار سنة 1403 مب ولام لمر 
89 عام وق بجثمائه من عديثة السلطافية إلى.سمرفتد سيت دقن أولاً فى العد رسة الى 
أشرف على بنائها بكو رأمير بعد إتمام بنائها 12 

المثال الرايع: مسجد توما نأقا (ينس ب إلى النصف الأولمن القرن 9ه / 15م) 

خخ رامد سل أعل قتحة الاب نض إتقاق مذ مقط الالع. مصوزداخل إطار 

مستطيل الشكل مغنثى بالبلاطات الخزفية الزرقاء» ونص النقش: 

السطر الا ول: قد وفقالناقدالى لتأسيس بثا هذا المسجق النوز به الملكة المدكورة من السما 

خيرا لنسا. 


السطرالثاني: توما نقابنت امي را لعادل امير موسى وفقها الله لمايحب وبرضى . 


مضمون النقوش الكاسة 


أهمية النص 

دشيرالنص إلى حقيقة ها مة تتمثل فى الإإشارةإلى | لد ورالحضاريا لذي قامت بهالمرأه 
في العصرالتيموريء وخاصة فى مجال | لتشييد والبناء» وتمثل هذا الد ورف الإإسهامات التي 
قامت بها فيما يتصل بتشيبد العمائر على اختلاف طرزها ووظائفها ليس لنفسها فقط بل 
أحياالا بنائها. ومن بين هذ هالمنشآت ممع توما ن أقاء بالإضاف ةإلى بعض قباب لد فن بمدينة 
سمرقند مثلقبة دفن شادي ملك أقاء وقبة دفن شيرين بيك أقا. 

أببت النص أن لقب الملكة لريستخد مكلقب وظيفي بل استخد مكلقب خري اقنصر 
إطلا قه عل | لنساء دون الرجال فى العهد التيموري» وذ لك على الرغممن أن هولا ءا لذساء لم 
يكن له نأي د ورسياسي في هذه الفترة . 

تضمن النص الإذشاق لقب جديدايرد لول مرة -علحد علمى- ضمن النقوش الكابية 
سواء تلك التى وردت على العمائرأوالفنون التطبيقية أوختى شواهد القبورء وهولقب (خير 
النسا) الذى يعد من الألقاب الخاصة بتومان أقا والذي يدل على مكاتتها ومنزلتها. ولا 
,ال هذا اللتب سهد مد يرمنا هذا جهورية أو ز كيان لكتدلا سعطد ركعت بل 
يستخد مك سمعل للنساء . 


على الرغممن أن النقش لم يتضمن تاريخ البدء في البناء أوالفراغ منه إلا أنه أمكننا نسبة 
هذا المسجد إلى الريع الأول من القرن التاسع الهجري / الخامس عش رالميلادي؛ وذلك 
بناء على التاريخ الوارد بنهاية النقش الإذشائي لقبة دفن تومان أقا الملحقة بالمسجد. والذي 
يتضمن تاريخ 8ه / 1405م حيث يعد المسجد وقبة الدفن وجرة الزبارة كانَا معماريا 
شيد في فترات تاريخية متتالية» بدأت بقبة الد فن التى تعد الأساس في إذشاء هذ ا المجمع م 
تبعهاإذشاء المسجد وجرة الزياره فى قترةلا حقة . 


المثال الخامس:د روازخانه -بوابة - تمع شاه زنده (838 ه / 1434م ) 


بشغلصد رحركّة المدخل الرئيسى لتجمع شاه زنده نقش إذشائي منفذ بخط الثلث 
محصورد اخل إطارمستطي على أرضية من الفسيفساء الحزفية. ونص النقش: (خير المباني 
زبنة وبها وآتمها رتبة وسنا ماجتمع مع صورها من المعاني عبد العزيز بهادر السلطان بن 
سلطان ألغ بي ككوركان وبناؤه في 8) (شكل2) . 
أهمية النص 

بشيرا لنص إلى الأهمية الكبيرة الت نالهاشاه زند ه من قبل السلا طين والأمراء في العصور 
التاريخية المختلفة , ومن بينها العصرالتيموريء الذي يعد من أزْهى العصور التاريخية التي 


ديوان اط العرنى 


نال فيها هذا التجمعكرعناية واهتمام, فقد شيد ت به العديد من قباب الد فن والمجمعات 
الصغيرة لبعض الملكات والأميرات, والأمراء التيمورين, بالإضافة لبعض الشخصيات 
الدينية والعلمية في العصرنفسه إلى جانبجملييات الاصلا ح والتجد يد والإإضافة التي قامبها 
بعض السلا طين والأمراء وحرصواعل تسجيلها ضمن النقوش الإ نشائية . 

يوضم النص حقيقة هامة تتمثل في الاهتمام الذي أولاه ألغ بيك لابنه الأصغر «عبد 
العزيز»» وذ لك منذ أن تولى ألغ بيك حكومة ما وراء النهر في حياة أببه شاهرخ» حيث قام 
بإعداد «عبد العزيز» لولاية العهد بدلاً من ابنه الأكبر «عبد اللطيف» الذيكان مشهور) 
بالفظا ظة وسوء الخلق وإساءة الظن؛ بل وصل به الأمر إلى قد لأبيه في العاشرمن رمضان سنة 
(835ه/ 1449 م . وقد ظهراهتمام ألغ بيك بابنه في تتسجيل اسمه بصد ركلة المدخل 
الرئيسي لأحد أهم التجمعات الجنائزية بسمرقند. وهوجمع شاه زنده» ونعته بالسلطان بن 
السلطان”" ليوكد علرتوليه احكرمن بعد ه, على الرغممن أن ألغ بيك ل يكن قد تولى الكرا لفعبي 
للدولة التيمورية في السنة الت شيدت فيهاكّة المدخل والتجم تاريخ 838 ه /1434 م 
وانماكان والده شاهرخ قدعهد إليه بحكومة ماوراء النهر, وف أثناء توليه حكرما وراء النهر 
شيد العديد من المنشآت المعمارية التى لازال معظمها قائمًا حتى الآن2". 


المثال السادس: قبة دف نكو رأمير (807 - 808مم / 1404 - 1405م) 
شغلا لنص الإنشا ني صد رحركلة مد خل قب ةا لدفن؛ وقد نفذ النقش بخط الثلثء وذ لك 
ب للون الآ بض عل أرضية من القاشافي الأزرقء وتتخلل النقش اكاب زخارف نباتية من فروع 
تداق ولس الت ء وعل ع قد سلطاق العا امع ممورك اطبب السرم وجا بابلنة 


ع 


مأواه باشارة سلطان الرْمان مد رسول الله) . 
أهمية النص 

يشيرالنص الإنشاني إلى وظيفة هذ هالمنشأة وهي قبة د فنتيمورلنكٌء وذ لك بصيغة (هذا 
مرقد سلطا ن العالر ...0 .) دون الإشارةإلىتاريخ البدء في البناء أوالفراغ منه. 

لربشرالنص إلى من قا م بالإشراف عل البناء صراحة: وانكانت عبارة «بإشارة سلطان 
الزمان» ندل على أن تيمو رلنك هوالذي أعطى إشارة البدء في بناء هذه القبة ليدفن فيها 
حفيده «حمد سلطان» الذي أخذ علىعاتقه الإشراف على بناء المدرسة واخانقاه بمجمع 
كرامير أكلهتوفى قبل بناعقيةالدقن. 

نخلص من ذ لك إلى أن تيمو رلنكٌ هوا لذي أعطى إشارة البدء في بناء القبة التي دفن بها 
حفيده «حمد سلطان» وهومايتفق مع ماورد في ثنايا المصاد روالمراجع التاريخية والآثارية . 


مضمون النقوش الكابية 
وعجمائرمدينة سمرقند 


المثال السابع : مسجد يبى خا (801 - 806ه/ 1398 - 1403 م): 


بشغل النص الإذشائي صدر الإيوان الرئيسي -الغربي- أعلى المدخل المؤدي إلى 
المقصورة الرئيسية, وقد نفذ بخط الثلث في مستوين» وذ لك على الرخام الأبيض؛ بصيغة 
(أمر ببناء هذ | الجامع المبارك العالي أفضل | لد نياوا لدين امير تيموركوركان ابن الأميرترغاي 
ابن بركل ابن اييجل ابن ايلاتكيرابن الأمير قراجار نويان ابن الأمير سوغوجيجين خلد الله تعلى 
سلطانه في تاريخ إحدى وثما نماية) اشكل 15]. 
أهمية النلص 

يضح النص الإ ذشاني وظيفة المنشأة التىشيد تمن أجلهاء فعلى الرغمم نتباين الآراءاة!ا 
حول وظيفة هذ هالمنشأة» وعلى الرغممن أنه اتبع في تخطيطها النظام الإيواني. إلا أنهاشيدت 
في الأساس لتكون مسجد جامعً©'' وذ لك وفقالماورد في النص الإذشائي بصيغة (أمر بيناء 
هذ |الجامع المبارك العالي 00 

تخلص من ذ لك إلى أن هذه المنشأة عبارة عن جامع يؤدي وظيفة المدرسة؛ وذ لك 
عن طربق إيجاد كان معماري يعترض مسار بوائك رواق القبلة والأروقة الأخرى. وذلك 
لمحاولة إيجاد أماكن مخصصة لإلقاء الدروس وجعلهاكالمقاصير وفي هذه الحالة يصيح 
مكان الدرس غخضصًا داخل المقصورة وليس عاما يعموم الظلات, ومن (ثرقإن هذه 
المنشأة تتميز بظاهرة تعد د الوظائفء والتى تنوعت مابين وظيفة الصلاة والدرس»؛ وبرجع 
تعد د الوظائ ف إلى ملاء مة المبن للقيامبها7!. 


ببناء هذ |الجامع المبارك العالي أفض ل لد نياوا لددين اميرتيموركوركان 11110 
وبوكد ذ لك أيضا التاريخ الذي ورد بنهاية النتقش الْكابي الوارد يصيغة: ( 1 ا با 4 8 3 ف 


القايسية 801 / 1898 مه ثماة | سم ر قد واسكر بهابقة العامر 09 سيف أهر 
ببناء هذ | الجامع في نفس السنة . 


المثا ل الثامن: مد رسة مير زاألغ ببك (820 - 822 ه / 1417 - 1419 م) 


شتمل المد رسة على نص إذشائي» يقع بصد رالحنية الوسطى لكْلة المد خل الرئيسى - 
الشرق - للمدرسة: وبتضمنتاري البدء في البناء . 

وقد نفذ النقش من خلال إفررز مستطيل الشكل؛ مغنشثى بالبلاطات الخزفية, وبتضمن 
نقشينك بين يعلوأحدهما الآخر, بحيث يشغل النص الإذشاق هامات حروف النقش الآخرء 
وقد نفذكلا النقشين بخط الثلث؛ وصيغة النص الإنشافي على النحوالتالي: 


ديوان الخط العربى 


(والجدير أن يقال في شأنه هذ ا بصائر للناس وهدى ورحمة لقوم يوقنون وقد وفق لبناء 
المدرسة الغراء السلطا نين السلطانبافي مبافي العل والا حسان مغيث الد نياو لدين ألغ بيك 
كوركان أرسى الله تعالى بنيان إيوان سلطنته وأرسى أركان مملكته وبعمرفى باب 0 
هذه المد رسة الرفيعة الذكر اليقين السلا معليكرطبتم فاد خلوها خالدين فى سنة عشرين 
وتبائماية[اللوسات 160:60 
أهمية النص 

تكن أهية النس فق الإشارة إلى.وظيفة هده المذفأة: والى شيدت اتكوق مد رسة 
اتبع في مخطيطها النظام الإيواني المكون منصحن مكشوف واربعة إيوانات متعامدة عليه 


وقك ورت ملك الأشارة رصعة: | معدوء معدن عد عع د وقل وقق لزناء المدوسة 
القراء سه )؛ ف حين أشارالنقش الثاني إلى الجا مع الذي يقع خلف الإيوان 
الرئيسى ويمتد بامتداد الواجهه الغرببة, وبعد هذا الجامع أحد السماجد الشاسة عيذ 
سسرقد, حيت لنه النفش الإنقاق 1 مسراسعها ا 


أشارالنص إلى تشييد ألغ بيك للعديد من المنشآت المعمارية ذات الوظائف المختلفة 
والتىتنوعت مابين المنشآت التعليمية والجنائزية: سواءتلك التى شيد ت في سمرقند مثل هذه 
الشرية والمرصد الذي يقع علىتلكوهك خارج سمرقند. أوتلك التى شيدت فى مدينة 
بخارى مثل المد رسة الت تمل اسمه. بالإضافة إلى جمبازسيد ان (قبة أولاد الأسياد) بشهر 
سبزء وقد وردت الإشارة ضمنيًا إلى هذه المنشات ضمن النقش الإنشائي بصيغة (باني 
مبافي الع وال حسان) . 


المثال التاسع : مدرسةشيردار (1029 - 1043 ه/ 1619 -1632م) 

بشغل النق شجركلة المدخل الرئيسى -الغربي- المدرسة» وقد نفذ بخط الثلث با للون 
الأمض عل أرشية من القاشآن الأزرق: وتلل عاماث سروف النقش عبارآت ديلية 
مكررة ومنفذة بالخط الكوفي المورق والمضفور باللون الأصفرعل نفس الأرضية بصيغة 
(العظمة لله - الملك لله) . 

بينما ورد النقش الإ نشابى بصيغة: (بنى هذه المد رسة الرفيعة العلمية فى زمان الخلا فة 
الخاقان الأعظممالك البرية قال رب البارى الواجب. فى كزدمه انْ الله يأمر بالعدل 
والاحسان» صد ق الله تعالى وهواما م ةمد خان وسعي تشيث بانيها الأميرالكبير , لحموش 
بهادر 1 1 ا 36 ا ا بتأسيس بقعات الخير ووفق باتمام بنائهاوتزبنهافي سنة ائنى وأربعين 
وألف من الهجرة الني) الوح62 و1862 


مضمون التقوش الكابية 
فكمائ رمد ينة سمرقند 


أهمية النص 

ورد بالنص غبارة زَزْمان الخلافة29 اكاقان الأعظم امعد موب لباك 
تعكس الطبيعة السياسية في قترة حك الأشترخانبين ومن قبلهم الشيبانبين» فل تكن هناك 
خلافة بمعناها المفهوم والمتعارف عليه في تلك المناطق؛ فبعد أفول نحم التيموريين في 
بلاد ما وراء النه رأصبحت هناك امارات أوخانيات تتنازع الحكرفيما بينهاء وأعتقد أن 
استخد امعبارة زمان الخلا فة ربما قصد منها محاولة إضفاء السلطة الدينية على االحكا م إلى 
جانب سلطتهمالسياسية . 

أكك النص حتيقة تارعنيةعامة تمداك يق لعت ق[ تمد خان رصقات ذينية حت إن 
كان يمت قد وةييحتذى بهايين الأمراء المسامين فيتمسكه بقواعد الشرع» وهذ امأأكد النقش 
من خلال إطلاق بعض الألقاب التى ندل على التقوى والورع على (ق جمد خان) بينها لقب 
الإمام والملاحظ أن هذا اللقب لر يكن المرك: المدنى والسياسي والذي ورد ت إشارة 
إلبيهضمن هذ | النقش بصيغة (ا خا قان الأأعظمما لكا لبرية) يحول د ونإ طلا قه عيلمن يكون ذا 
دين وصلا ح وعلم؛ وهذ اما ينطيق على قإلمد خان . 

على الرغممن أن هذه المد رسة شيد ت بأمر بلتكتوش بهاد رحاكرمديئة سمرقند وأحد 
القادة العسكرين فيعهد الأشترخانيين» فقد حرص على تّسجيل اسمةإ مد خانء ضمن النص 
الإنشائي سابقًالاسمه. كانعته بالعديد من الألقاب, التى تعبرعن مكانته السياسية والديثية 
بصيغة: (الخاقان الأعظمما لكا لبرية بفععءءدع دودو وقوامام ف ف فده ول 
ويدل ذ لك على إعراز وتقديرالأمير يلتكتوش بهاد رلسيده قإ جمد خان. 

أببت النص حقيقة هامة تمثلت في مساهمة كار الأمراء والقادة العسكريين في 
الجوانب الحضارية» وذ لك عن طرق إلشاء بعض العمائرذات الوظائف المختلفة والتي 
أنفقواعليها من حرمالهم, بحيث أصبحت تلك العمائرلا تقل بأي حال من الأحوال عن 
منشات السلاطين والخانات منحيث الضخامة والثراء المعماري والزخرفى: وهذا 
ماوتطيق هل مادوسة شير دار الت أنشأها أحدكار القادة العسكربين والتى لا تقلعن أية 
منعأة من مثفآت المبلاطين قدرسة ميرزا ألغ بيك والتى تقع بعيدان الركيتان ف 
مواجهة مد رسة شيردار. 

لأول مر ةيرد ضمن أحد النقوش الإنشائية بعمائرآسيا الوسطى ما يشير إلى الزنخرفة إلى 
جانبٍ الاهتمام بالجائب المعمارى وذ لك من خلال عبارة ( و دحيو مواق تباغ 
بنائها وتزينها سن 


الألقاب 
أصل اللقب في اللغة «النيز»وهوما يخاطب به الإنسان من ذكرعيويه؛ وما يحب ستره 
وقد ورد في القرآن الكريم بهذا المعنى في قوله تعالى «يأيها لين آمنوالا سخ قوم من قومعسي 
أن يكونوا خيرا منهم ولا ذساء من ذساء عسى أن يكن خيرا منهن ولاتلمزوا أنفسكر ولا تنابزوا 
بالألقاب» فجي استعمال اللقب في موضع النعت الحسن, وأكثرمن استعما له بهذا المعنى 
حتى اصطلح على مد لوله على ا لتشريف والمدح. 
عمومًا استخدمت الألقاب للتفاخر أو للتعبير عن الوظيفة التى يشغلها صاحبهاء وقد 
اصطلح الاب فيما يدنه م على مد لول خاص للقب وفزقوا بينه وبين النعت؛ فسموا صفات 
المدح التىترد بصيغة الإفراد ألقأيًا مثل «الشيخ» و«الفاضل»: والتى تتكون من أكثر من لفظ 
مثل «مولى أميرالمؤمنين» و«مولى ملوك العرب والعجم» و«خاقان|لبروالبحر» نوراه 
هذ اوقد وصلنا العديد من الألقاب ضمن النقوش الَكابية على العمائر والتواييت فى مدينة 
سمرقندء والتى تنوعت مايين الألقاب الفخرية والوظيفية, وإنكان أغلبها من الألقاب الفخرية 
الت نعت بها الآ مراء والأميرات» فضلاً عن بعض العلماء والمتصوفة ذوي المكانةالاجتماعية 
المتميزة. وهذهالألقاب على النحوالتالى: 
59 
وردهذ|اللقببدلالات وظيفية مختلفة. وهو في جميع الحالات مشتق من أم أي تقد م 
وأصبح قد وة: وكا ن يرد في سلسلة الألقاب قبل الاسم20, وقد وردهذ | للقب على التواييت 
موضوع| لد راسة مضانًإلى زين العابدين بنعلى؛ ومن م فإنه يعد هنامن الألقاب ذات الدلا لة 
الدينية كماوردضمن النص الإذشائي لمد رسة شيرد ارسابقًاعلل اسم ”جمد خان" . 


1 


ين 

ورد هذا اللقب على العمائر والتوابي تكلقب خري؛ أطلق على عددٍ من الشخصيات 
ذوي المكانة الاجتماعية المتميزة لكنهم لم يتولوا الحكر وإنما ينتمي بعضهم إلى بعض 
الأسرالمشهورة في تلك المنطقة؛ ومنهم: الأمير حسين بن قرا قلغ ضمن النص الإنشائي 
لقبة دفن ”تغلوتكين” تمع شاه زنده والذى لحقه نعت ”السعيد" كما ورد ضمن النص 
الإ نشاني لقبة د فن امير زادهد ون ذكرلا سما لشخص الذي تلقب بهذا للقب» وضمن النص 
الإنشائي بحجرمد خل مسجد ”تومان أقا" حيث أطلق على أمير ”موسي“ أمير نخشب ووالد 
توما |8 سدس زويوات يسورالك» ا اظلق ع #اللاترش زهاد ر"سالاسير ققد شمن 
الس الالقاق بماديوسيةقيرةار"". 


0 


ديوان االخط العربى 


مضمون التقوش الكابية 


بابي مباني العم وال حسان 

أطلق على ”مير زا ألغ بيك“ في نص إذشاء المدرسة التي شيد ها بميدان الريكستانء 
ودشيرهذا اللقب إلى إحدي الفضائل الرئيسية التهعرف بها “ميرزا ألغ بيك" وه إقامته 
العديد من العمائر المختلفة فى العديد من مدن اسيا الوسطى منها: الخانقاة والوكالة بميدان 
الريكسقات حيث أقيمعلى أنقاضهما مدرستيا شير دار وتيلاكاري؛ ومدرسة في بخارى 
وأخرى في جزد وانء بالإضافةإلى المرصد الذي أقامه علىتل ” كوهك" بسمرقند. 
بهادر 

لفظة تركبة مغولية الأصلمأخوذة من بخاترء والمعنى الأصل ىلها هوالشجاع أوالمقدام: 
زُأُصبحت لقب يطلق للتشريف ف بلا ط المغول العظا م2 ومن بعد هم التيموريون» حيث 
وردطلظااً سا ءا كترم تكاببى رام لوسرل البيه القياق اهبر ابص هد 
اللقب, حيث أطلق على "!بوسعيد بنكرجكوضي خان» ضمن النقش المسجل على التابوت 
الخاص به والمؤرخ بسنة 940 ه / 3 م (شكل 11) كا أطلقعل الأمير «يلنكتوش» 
حاكرمدينة سمرقند» والذى شيد مد رسة «شيردار» . 
بك 

لفظترى بمعنى الكبيرء وأصله مقصورمن ببوك أى كيرا وهومن الألقاب التي 
اقترنت باسم ”مير زا ألغ بك"؛ وقد وردضمن النص التأسيسي بحجرمد خلمد رسته بميد ان 
اركستان بسمرقند, والملا حظ أن هذ | للقب ل يققتصر طلا قه على الرجال فقط بل أطلق 
ع| التساء ]يفل حيك أطلق عل البلكة "شيرين أ" الت مور للك . 
الخاقان 

تعريب لكلمة ”قاغان“ التركة: وكان يطلق على ملوك من تسموا بالأتراك في القرنين 
السادس والسابع من الميلاد. وقد دخل هذا اللقب في الإسلام فأطلق على رؤساء الترك 
من المسامينء مُاستمر يطلق عا خانات التركستان ونقش على نقود هم24, ويعد هذ || للقب 
مجملة ألقاب ”تيمورلنكل” فقد وردعلى التابوت اخاص به بقبة دفنكوراميرء بصيغة ”هذا 
مرقد ا لسلطان الأعظم والكاقان الم ل 
أطلق على الحكام الشيبائيين فيما بعدء ومن يبنهم: أبوسعيد بهادر بن كوجكونى“ ضمن 
النتقش المنفذ على التابوت الخا ص به (شكل 11)؛ وعلى ”3إ جمد خان“ ضمن النص الإ ذشائي 
لمدرسة شير دار صغة ( ...... بنى هذه المدرسة الرفيعة العلمية في زمان الخلافة 


الكاقان الأ عظمر ال 00 


الخليفة: 

اختلف مداول هذا اللقب باختلاف الأسرالحامة23, فى العهد التيموري لرتكن 
هناك خلافة في اسيا الوسطى بمعناها المتعارف عليه وانماكانت سلطنةء كما أطلق على 
حكا ما لتيموريين لقب سلطان سواءفى النقوش الإ ذشائية أوالجنائزية الخاصة بهم؛ وقد أطلق 
هذا| لقب علىمير زا ألغ بيك د ون غيره من أبناء تيمو رلنك وأحفاده. وربماقصد من إطلاق 
هذا | للقب أنه قد خلف والده ”شاه رخ بن تيمورلنكل" ع عرش السلطنة في مدينة سمرقندء 
وقد أضي إلى هذ || للقب بعض الصفات مثل ”المسرور“؛ والذي وردعلىتابوت مير زاألغ 
بيك بصيغة: ”. . . وهوالسلطان المبروروخليفة المسرور. . . . * [شكل 9) . 
خواجه: 

لفظة فارسية ذات معان متعد دة27 وقد استعمل فى العا ,السلا كلقب عامء وكان 
أن أحيانًا في أول الألقاب؛ كاكان يطلق أحيائًا علىرمن يمت بصلة إلى الأصل الفارسى27 
وهوماينطي قعل ”ماه ميرك بن أحمد البرهاني”» الذي يتضح من اسمه أنه ذ وأص ل فارسي؛ كا 
أنمعق لقب اواج هناهوالسيذ. حي ث إن "ما ههيرك" يعدن الختضرفة فى كلك المنطقة 
والذي ينتهي نسبه إلى ”برها ن| لدرين صاغرجي” أحد أقطاب التصوف في سيا الوسطى؛ وقد 
وردهد لعفا فا ال اسيماهمي كه واسم والدةضفة:(. . ., كواجدمامهير لداءة 
المغفورخواجه أحمدشيخ. . . .) وذلك ضمن النقش الكابي المسجل على التابوت الخاص 
بدبقبة دفن ”روح اباد . 

كنا ورد هذا اللقب ضمن النص الإنشائي بقبة دفن ”تغلوتكين” بمجمع شاه زنده 
بصبغة ( وعء ءءء ددءء دع و اتقلويكن بنك امبرشوالمة 4 و ا 
السلطان 

كان هذا اللقب من الألقاب الشائعة في المشرق والمغرب على حد سواء فقد عرف 
بالمشرق منذ عهد البوبهيين والسلا جقة والأتابكة, كما تلقب به الغزنزيون والخوار زميون 
والمماليك في الهند ُأُطلقعل الأمراء التيموريين فى آسيا الوسطى 28 . 

وقد ورد هذا| للقب على التواييت في أسيا الوسطى بدلالات مختلفة: فقد وردكاسمعل 
علىتابوت «سلطانإبراهيم بهاد ر»: بصيغة: (هذ ا قبراميرالأعظمالمرحوم المغفورتجاع 
الدين سلطانإبراهيم بهادر....) 

في حين استخد مكلقب عام أ طلق على ا حكا م التيموريين سواءفي النصوص الإ ذشائية أو 
الجنائزية بال ضافةإلى العمله» وغا لا مككا ن يرد ملحا ببعض الصفات: مثالذ لك: ماورد على 


ديوان ا لخط العربى 


مضمون النقوش الكابسة 
فتمائرمدينة سمرقند 


حت سور ات ادو كور امير شبيغة: (هةامرقد السلطانالأعظم. . . 9 تابوت 
ميرانشاه بن تيمورلنك بقبة دف نكور اميرء بصيغة: (هذا مرقد السلطان المبرور وخليفة 
المسرورمغيث الدنياوالددين ألغ ببك سلطان. 5 


أمافيمايتعلق بصيغة هذ || للقب على العما ئرفقد ورد بصيغ مختلفة» منهاء سيل المثال: 
ماورد بحجرمد خ ليمع شاه زنده الجنائزي بصيغة: ) 0 عبد العزيز بهادر 
السلطانبن السلطان آلغ بي ككوركان .........): واللقب فىهذاالنقش يعتر ف ضمت 
بتولية عبد العزيز بن ألغ برك السلطنة على الرغممن أنه لر يكن أكبر أبناء ”ألغ بيك" ومن إرأًطلق 
عطليدلتى "السلطانبنالسلطان". 

كاوردضمنلنص الإ ذشافي بحجرمد خقبةد فن” كو أمي ر“يصيغة: (هذ امرقدسلطان 
العالر امج يمور رن .............. بأشارةسلطان انان 00 

ويد لا للقب فى هذ |النقشعلمدى اتساع نفوذتيمورلنك وامتد اده ليشمل العال بأسره. 
الشهيد 

الشهيد فى اللغة ”الشاهد“ وفي القرآن الكرير (وكذ لك جعلن)كرامة وسطالتكونوا شهداء 
على الناس ويكون الرسول عليكرشهيد |) ومعنى الشهيد أيضا المقتول في سبيل | للها”"), وقد 
وردضمن العديدمن النقوش الإ ذشائية والجنائزية في منطقة سيا الوسطى» مثالذ لك: ماورد 
بالنقش الإذشائي بقبة دفن ”تغلوبكين” حيث أطلق على الأمير ”حسين بن قرا قلغ“ يصيغة 
“الأميرالسعيد الشهيد امير حسين بن قرا قلغ" . 
الملكة 

صيغة مؤنث من الملكء وهومن ألقابلنساءء ونظرلا نتمليك النساءلر يعرف في تق ليد 
الإسلام لريكن هذا اللقب يشير إلى الرئاسة العييا التى يعبرعنها لقب الملك في حالة الرجالء 
بزكان طلا قه يعممعل الجليلاات من | لنساء خصوصً من أفراد البيوت المالكة!!7, ومن أمثلة 
استعما له على النقوش التى وردت على العمائر في مدينة سم رقند إطلا قه على ”"شيرين بيك أق" 
بنتترغاي وأخت تيمو رلنك في النص الإ ذشائي بقبةا لد فن اخاصة بهابتجمع شاه زنده. وكذ لك 
إطلا قه على ”تومان أقا بنت امير موسي" زوجة تيمورلنكٌء ضمن النص الإنشائي لمسجدها 
تمع شاه زنده. وقد ورد بصيغة ” د عدو البلكة الم ازوةمخ الما ال 
المعظمة 

من ألتقاب النساء التىتد ل على المكانة والمنزلة التكانت عليها السيدة» وقد أطلقعلى 
”شي رين بك قا“ ضمن النص الإ نشاف بقبتهابصيغة: (. . .الملكةالمعظمةالمكرمة. . . .). 


مغيث الدنياوالدين 

من الألقاب المركة التى شير إلى برو صاحبها في شئون الدنيا واللدين, ودعد منجملة 
ألقاب ”مير زا ألغ بيك», حيث ورد ضمن النص الإذشائي لمدرسة ألغ بيك في سمرقند 
822-0ه-/1419-1417م: بصيغة: ”. . . . بافي مباني العل وال حسان مغيث الدنيا 
والددين لغ بيك كوركان. ا 

وقد ورد هذا لقب بنفس الصيغة علىتابوت ألغ بيك بقبة دفن كو رأمير؛ في حين ورد 
بصيغة مختلفة يغلب عليها الصفة الدينية في النقش الإ شان لقبة دفن سيد ان في شه رسبز 
لق ى/1437[ئ حيرة ورد صغة: ( 5ظ مغيث الملة والددين ألغ بيك كوركان خلد 
الافعلكة: . .ا 


الممة 
من ألقاب النساءء وقد أطلقعلى ”أغابى بي“ ضمن النص الإنشائي المنفذ علىقبة د فنها 
يصيغة: (. . . . الملكةالمعظمةالمكرمة. . . .). 


تسل يعض الأسداث التار غخية 

من بين مضامين النقوش التى وردت على التواييت بعمائر مدينة سمرقند, بعض النقوش 
التى تسجل بعض الأأحداث التاريخية التى تعد علىجان بكبير من الأهمية؛ وتخص تلك التوابيت 
السلاطين والخانات دون غيرهم؛ ومن ثرفإن هذه التواييت تعد وثبقة تاريخية هامة» وخاصة 
إذاكانت بعض الأحداث غير واضحة وبها بعض ا للبس؛ مثال ذ لك ماورد علىتابوت مير زا ألغ 
ببك» والذي تضمن نقش كبا اشتمل على بعض الأحداث التاريخية الخاصة بألغ بيك» منها 
لسجيل تاريخ ومكان ميلاده بصيغة: ” كه د رشهورسنة ست ونسعين وسبعمائة ه ولاادت 
باسعاد لش اتفاق افتادهبود در بلده سلطانية . 

الترجمة إلى العريبة: ”كانت ولادته باليمن والسعادة خلال شهور سنة ست ولسعين 
وسبعماية ثحرية_فى مديئة السلطانية . 

م يتوالى السرد التاريخ لبوصم متى وآين تولى الحكر, وذ لك بصيغة: ”ودرذي جة عشر 
ولنائدا بقدريدار ]لا ماسم ديالا فت مسخة ا له . 


الترجمةإلى العرببة: "وف ذى الحجةسنةعشروثما نماي استقل بالخلا فةفيدارالأمان سمرقنل" . 


وفي نهاية النقش الكَابي؛ يلكر النقا شكيف ومتى توفي ألغ بيك؛ بصيغة: “جون مدت 
حيواتش بانتها وزمان فالش بمدلول نزل القضاء رسيد خلف أوخلا ف,رد بد و تبغ خنجر 


ديوان ا خط العربى 


مضمون النقوش الكابية 
فكمائرمدينة سمرقند 


برو يكشيد فقد استشهد بده متوجها إلى رحمة ربه الغفور في عا شر رمضان سنت ثلا ث وخمسين 
وثمانماية الهجرية النبوية” . 

الترجمة إلى العربية "نين اتيت مد يانه وسان أوان قضادتو ل خليقه الكلافةولعن, 
بخنجر حاد استشهد على اثره متوجها إلى رحمة ربه الغفور في العاشر من رمضان سنة ثلاث 
وحمسين وثمانماية الهجرية النبوية” . 

ونتبين من خلال نلك الأحداث التاريخية أن ألغ بيك قد ولد بمدينة السلطانية سنة 
6ه / 1393م: واستقل بحكررماوراء النهرفىذي الحجة سنة 810ه / 1407م, وا تخذ من 
سمرقند مرك ال حكمه وفى العاش رمن رمضان سنة 853ه / 1449 مقتله ابنه مير زاعبدا للطيف 

يتضح مما سبق أن بعض التواريخ والأحدا كانت مختلفة إلى حد ما عما ورد في ثنايا 
بعض المصاد ر والمراجع التى أرخت لمير زا ألغ ببك؛ فيذكر بعضها أن شاهرخ عهد بحكومة 
ماوراء النهر إلى ابنه الأكبر ألغ بيك. . . . وكان في العشرين منعمره حين تولى هذه المهمة 
الشاقة ..... . ويعدوفاةشاهرخ عام 850ه / 6م كانيرى ألغ بيك في نفسه وريث 
الدولةكلها بوصفه أكبر أبناء شاهرخ, لكنه قضى هذه الفترة في حروب ونزاعات حت قّلعام 
3 ه / 1449 مء ببد عبد فارسى يدعى عباس بايعازمن ابنه الأكبرعبد ا للطيف . 

وقد حك الغ بك نائيًا لوالد ه مد ة ثمانية وثلاثين عاماء واستقل ببحكرما وراء النهروتوابعهافي 
الشمال والجنوب لمد ةعامين وثمانية أشه ر “73 


في حين يلك رالبعض الآخر “أنه بعد أن وصرخبر وفاة شاهرخ إلى سمرقند جلس ألغ بيك 
مكان أببه على العرش» ومع أنه لم يطل في سلطنته لكنه أذ أ طوال مدة حكمه على ما وراء النهرالتى 
بلغت ثمانية وثلاثين عام (850-812ه) في سمرقند بلاطا ضارع بلاد أببه وأخيه بايسنقر 
وكانت نهايته على يد بنه عبد ا للطيف ,أن قله أحد خد مدفى العاشرمن رمضان 853ه بعد حك 
عامين وثمانية أشهر(33 

وهناك رواية مالثة تذ أن مير زا ألغ بيك تولى الحكرمن عام 850 ه / 1447 م وحتعام 
3 ه / 1449 م من هنايمكننا ا لقولء بأن الإشارات التاريخية السابقة أوضحت أن مير زا ألغ 
بيك قد تولى حكومة ما وراء النهرنائبًا عن والده شاهرخ؛ وكان في العشرين منمره حين عهد 
إلبه بتاك المهمة وات سك ليدة ثمائبه وبلكين عام ويعلوقاة وال «استقل كما ورآه 
النهرلمدة عامين وثمانية أشهر, وهي الفترة الممتدة من 850 ه / 1447 م والى 853ه / 
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9م في إشارة إلى الفترة التى استقل فيها بحكررما وراء النهر وخراسان*7؛ في حين يوم 
النقش الكابي المنفذ على التابوت أنه ولد بمدينة السطانية سنة 796ه /1393م وُاستقل 
ا حكر في مدينة سمرقند في ذي الحجة سنة 810 ه / 1407 مء وكا ن يلغ من العم رأربعة عشر 
عامًا وليسعش رين عاماكا تذكر بعض المراجع . 

ومن ث يمكننا القول بأن ألغ بيك قد استقل فعلييًا حكرما وراء النهر مفوضًا من والده 
بممارسة مهام السلطنة,» حيث اتخذ من سمرقند حاضرة له بينما انخذ والده من هراة مقرًا 
لحكمها”13, وا لد ليل على هذا التفويض سكه للعملة الت تمل أسماء العديد من د ور الضرب مثل 
بخارى وقرشى (ذسف) وسمرقند وترمذ وشهرسينء كما وصلتنا عملات أخري مؤرخة لسنة 


2ه / 1426 ممنضرب أنديجان59 . 


توقيعات الصناع والخطاطين 

مما لاشك فيه أن توقيعات الصناع والمخطاطين تعد من الظواهر ا للافتة للنظر ليس على 
العمائرفقط بلعل مختلف الفنون التطبيقية المختلفة» وان دل ذ لك عل شيء فإنمايد ل على مكانة 
هولاء الفنانين وحرصهمعلى !| ظهارتلك المكانة» من خلال منتجا ته ما لفنية . 

وقد وردت نلك التوقيعات على العمائر فى مناطق ظاهرة: وتكون غالبافي مناطق مستقلة 
بارزة عن بقية النقوش الكّابية الأخرى وتكون خاصة بالصناعء وأحيانًا ترد في نهاية التقوش 
الكابية» وتكون خاصة بالخطاطين» ومن بين توقيعات الصناع على العمائر في سم رقند: 

ما ورد بحجركة المدخل الرئيسى لمجم ع كور أمير أعلى فتحة الباب بصيغة "عمل العبد 
الضعيف مد مود البناالأأصفهافى» . 

ماورد بتجورني مقرنصات طاقية مد خلقبة د فن ”الى شاد ملك أقا" تمع شاه زند ه بصيغة 
إل أسقاذرى ]انين _غنا اسهاكهس الدينة. 

من بين توقيعات الصناع التى وردت على الأبواب الخشيبة بعمائرمدينة سمرقند, ما ورد 
بقاؤُمصراعي باب ”مع قث مبن العباس“ بصيغة “عمل أستاذ يوسف شيرازي" . 

أماعن توقيعات الخطاطين التى وردت غالب في نهاية النقوش الكاببة: منهاما ورد بالنقش 
الكابي الذي يؤطركلة مد خل قبة دفن ”تومان أ“ من خلال إفريز مستتطيل الشكل في وضع 
أفقي يتضمن توقيع الخطاط الذي نجل هذه العبارات؛ محصورًا داخل بحر مستطيل؛ بخط 
الثلث؛ ونص التوقبع: (خط شيخ مدبن حاجي بندكيري الطغرابازي) . 
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ديوان ا خط العربى 


مضمون النقوش الكاببة 
از مددينة سم قد 


ومن خلال النماذج السابقة لتوقيعات الصناع والخطاطين على العمائر في مدينة سمرقند, 
يتضح لنا حرص هولاء الصناع وامخطاطين على تسجيل بعض الألقاب ضمن توقيعاتهم والتي 
يتضح من خلا لها مدى تواضع هولا ء الصناع؛ أوما وصلو إليه من مكانةيين أقرانهم, مثالذ لك 
توقيع "مد بنسمود البنا الأصفهافي” والذي سبق توقيعه "عمل العبد الضعيف 0 
وتوقيعكل من ”زين الدين وشمس الدين“ و“ يوسف شيرازي"» حيث سبق توقي عكل منهم 
لقب" أستاة» والذي يد ل على المكانة التى وصل إليهاكل منهم في صنعته . 

والملاحظ في معظم توقيعات الصناع اعتزاز هولاء الصناع بمواطنهم الأصلية التي 
ينشسبون إليها, وتسجيلذ لك في توقيعاتهم: حيث وردت أسماء الصناع منسوبةإلى مواطنهم 
الأصليةالتى وفد وامنها. مثل (الأصفهافي والشيرازي) . 


الأشعارالفارسية 

من بين المضامين التى وردت على العمائر في مدينة سمرقند بعض الرباعيات الفارسية؛ 
ولكنهاكانت قليلة مقارنة برقية المضامين الأخرى والتى نفذت بالخطوط العربية المتنوعة» وقد 
ارتبطت مضامين هذ هالرباعيات بوظيفة المنشات التوسجلت عليها. 

ومن بين هذ هالرباعيات: 

ماورد بواجهة عقد المد خل الرئيسى لقبة د فزيخواجه أحمد بتمع شاه زنده, تطالع منه: 

كرشاهعراق وملك جين خواهي شد 

ناخرتو باين زيرزمين خواهي شدب 

دارا تود رين جهان فابي جه نهي 

جرث ماقبت بكا رجونين خواهي شد 

الترجمة إلى العربية: 

راك كاه اراق أوسلاك الصين 

فإننهايتك ستكون هنا تحت الأرض 

لماذا أنت تربط قلبك بهذ |العالرالفاني 

إذاكانت نهايتك ستصبح هكذ |؟ 

مثال آخر: يؤطر فتحة باب قبة د فن تغلوتكين تمع شاه زند ه» فيز مستطيل الشكل؛ مغنثى 
بالفسيفساء الحزفية أيضاء يتضمن نقشآكّابي منفذ ابا لخط الفارسي؛ على أرضية نباتية مفرغة» نطالع 


منه: 
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5 انان مسر كران شيك 
همان زه رك ببايد جشيد 


دراينكورتاريك بي ياروكس 

اميد مرابا رحمت دست ودس 

الرجمة إلى العرية: 

حتى وان بلغ إيوابي زحل 

فلابد المرء أن يتذ وق سموم الدنيا 

وعند ماتمرسنة 

فلامكانلي 

فى هذه المقبرة المظلمة بد ون أصد قاء أوصحبة 

فلا أمللي إلافي رحمتك. 
الآراء الفلسفية 

تعد هذ ه الاراء من بين المضامين الملفتة للنظرعل العمائر فى مدينة سمرقند بصفة خاصة 
وعمائ رآسيا الوسطى بصفة عامة, ويرجع ذ لك لكونها قليلة جد إن لريكن نادرة. حيث وردت على 
منشا واب #قققط من وخ سأعآات مدركة سمر ده وهى قبة د فن سيرن بك أنا» حيث نطالع 
بالواجهة الرئيسية» نقشًا يشغل الإطارا لد اخلى لكلة المدخل من خلال إفريز مستطيل الشكل 
مغشى بالبلاطات الحزفية الزرقاء, قوامه آراء فلسفية ورد ت على لسان سقراط (لوحة 26)؛ وهي 


على ا لنحوالتالى: 
قال سقراط الإنسان في الد نيا معذ ب بيميع أحوالها غير باق على ما يصير إليه من أسبابها 
قليلا لمهيبة من زا رقبرالوا لد ل بن و اله ا ل 


العناصرالزخرفية على العمائر بمدينة سم رقند 

تعد النقوش الككابية من بين أهم العناصرالرنخرفية المسجلة على العمائر في مديئة سم رقنده حيث 
احتلت المرتبة الأولى بين العناصر الآ خرى سواء النباتية أوالهند سية, ون لرتمنعتلك المكانة من أن 
تمتزج تلك النقوش ببعض العناصر الزنخرفية الأخرى لتضفى على المساحة المنفذة فيها عنصر التنوع 
والإبداع الفني للخطاطء الذى ترك مساحات أخرى للنقاش على أسطح تلك الما لتك طلريا 
العديد من الزخارف النباتية والهند سية القائمة بذاتها؛ بهد ف إحداث نوع من التباين اللافت لنظر 
المشاهد لتلك التحف الفنية الرائعة وفيما عرض لأهم العناصر اليخرفية المرتبطة بالنقوش على 


ديوان| لخط العربى 


مضمون النقوش الكابية 
فكمائرمدينة سمرقند 


1 - الزخارف النباتية 


تنوعت الزخارف النباتية التى استخد مها الفنان السمرقندي على منشاته المعمارية 
والئى استخد مهاكزخارف تنبثق من قوامْ المرو ف كالأ فزع والأوراق والمراوح النخيلية 
وأنصافهاء وتختص :تلك العناصرغالبابالخط الكوفى وأنواعه المختلفة, فى قبة دفن امير زاده 
المستوى الثاني من النقش الكابي الذي يؤطركلة مد خل قبة دفن شيرين بيك أقاء مسجد ببى 
خاب أو يستخدم اللفائف النباتية التىتنبثق منها الأوراق والأزهاركهاد للنقوش الكابية 
البارزة, ونلا حظ أن هذ االمهاد منتلك الزخارف النباتية ساعد على إبرا زالروف: واظهار 
قيمتها اجمالية» لاسيما أن الأنواع اللينة من الخط العربيكالنسخ والثلث تتميز بمروتنها 
وقابليتها للتشكل الزخرفي أومايمكن أن نسميه بالبناء التشكئى للحروفء أوتتخللتلك الخارف 
النقوش الك ببة بحجيث تمث ل جزْءا من النقش» وبتضح ذ لك في النقوش المسجلة با لخط الثلث؛ 
منها ماو ردع سبل المثال وليس الحصرف قبة د فن ألى شاد ملك أقاء قبةد فن شيرين بيك أقا. 
يم مكو رأميرء مسجد ببى خا . 


2 - الزخارف الهندسية 


أناحت المواقع المتميزة للمنشآت المعمارية في سمرقند الفرصة للفنان أن يبدع, 
حيث النسمك أظلب الملقات المعساريةيوجودها قاكية بل الباسرن رهاز لد صقة 
له إلا إذا استئنينا من بين تلك المنشآت ممع شاه زنده ومابه من منشآت. حيثكان لأغلب 
فلك المثقات إما والحية واسد8 أوائقين عل الأكلرء ومن 2 فإن وعود هذه السدائز ثائمة 
بذاتها أوجد أريع واجها تكاملة تتوسطهاكّل المداخل؛ فضلاً عن وجود المآذن الشاهقة 
الارتفاع والقباب الضخمة: وغيرها من الوحدات والعناصر المعمارية» مما دفع الفنان 
مسيم الك البساسالت البداسة امامميقاضةالراحيات وابدانالباذن إل قطاعات 
هندسية قوامها المربعات والمستطيلات والمثمنات والمعينات لتساعد على ا لتشيل 
الزنخرفين» وتبد وتلك ا لتشكلات متمائلة في توازن وتناسق بد يعين . 

وفضلاً عن تلك القطاعات الهند سية فقد وجد ت الأفاريزا لتى تحصر بد اخلها النتقوش 
الكابيية والتى نفذ تإما مستطيلة أومربعة أود اخل بحورمختلفة الأحجام . 

وتنحصر الزخارف الهندسية في النقوش المنفذة بالخط الكوفي المريع الهندسي على 
الواجهات وأبدان المآذن ورقاب القبا بكافى النقوش الككاببة باحدى الواجهات الجانبية 
لقبة دفن تومان أقاء أونقوش واجهات مسجد ببى خارء وكذ لك نقوش واجها تكل من 


مس ع 0 
جمع كو رأمير, ومد رسة مير زا الغ ببك؛» ومدرسة شيردارء ومدرسة تبلاكاري؛ بالا ضافة 


ديوان| لخط العربى 


إلى بعض أنواع الخط الكوفي الأخرى إلى جانب الخط الثلث والتى نفذت داخل الأفاريز 

المختلفة الأشكال؛بحيث تتخل ل نواع الخط الكوفي هامات الحروف القائمة من الخطالثلث . 
القيماْمالية والفنية للنقوش الكاببة بعمائر بمدينة سمرقئد 

تميزت النقوش الكاببة المنفذة عل عمائر مدينة سمرقند؛ بقي مجمالية وفنية متنوعة وذ لك على 


النحوالتالى: 


1 - المواء مةيين نوع الخط والمناطق التى يشغلها 

من الملقت النظر فيجمائر مدينة سمرقند هوالمساحات الهائلة من النقوش الكابية التي 
تغطي العديد من الوحدات والعناصر المعمارية لتلك العمائركا سبق وأسلفناء والتى تكاد 
تمثل ظاهرة تنفرد بها العمائر في أسيا الوسطى وابران عن غيرها من العمائر المعاصرة في 
مناطق العالرالإسلاي الأخرى ؛ ومن ثُفقد استغل الفنان معظم الا سطح المتاحة أمامه 
وتفل عليها العدديد من النقوش الكايية رأشكال وأحامعتلقة .وقد اناسست له الساعات 
المتسعة والارتفاعات الشاهقة المرية الكاملة فى تنفيذ نقوشه د ون التقيد بأججام أوأشكال 
اوداك 

ومن لف القساؤل الذى يقرقن نقسه: كف كرون كل هذه الساحات النشيعة أعامر 
الفنان ولا يبدع؟ 

واذاكانت المساحات المتسعة على العمائر قد أناحت للفنان الانطلاق وتنفيذ نقوشه 
وفمَا لرؤبته الفنية من خلال حرصه على الاهتمام بأشكال المروف الى تتكون منها النقوش 
الأأابة وغامة تلاك المطذة بالقط النلرك فأطال 'قامات الأرول وعامائياك ويقاصة 
حروق الألف وط اروف الطامو نظا موا لاد ولاق والاام لله ول ينص التاق 
على إطالة قامات اروف فقطء بلقا مبتنفيذ هام تهاب شكال متنوعة, ففعظمأصابع المروف 
نفذت باستطالة, ونتهي معظمها بشكل مشطوف ومائلقليلاً جهة اليسار» مع إضافة زبادة 
صغيرة أوشوكة جهة اليمين قد تطول أوتقصرء وجملة القول أن الفنان قد وفق إلى حدكبير في 
إحد اث نوع من التوافق بين الحروف المشكلة لكامات النقش الكابي هذ امن جهة؛ ومن جهة 
ثانية ين تلك الحروف والمساحة التى دٌشغلها من جهة أخرى . 

ففي الحا لة الأولى: واء م الفنان بين أصابع المروف القائمة: ووتمثل ذ لك في استمداد 
تلك الأأصابع سواء أكانت مفردة أومركة, بحيث تشكلتلك الأصابع أحد المستوبات التي 
يتضمنها الإ فيز لكابي. 


مضمون النقوش الكابية 


أمافي احا لة الثانية: والتىتتعلق بالمواء مةيين الخنط وحروفه مع الأفاريزا لكابية المنفذة 
عليها؛ فتنقسمإلى قسمين» أحدهمايختص بالنقوش المنفذ ةبد ون وجودعنا صر زخرفية أخرى 
مع النقش الَكابِي, والآخر يختتص بالنقوش الت تتخللها العناصرالنباتية؛ فالنقوش المنفذة دون 
وجود عناصر زخرفية أخرى تضمنت نوعين من الخط؛ أحدهما الكوفي الهندسي والآخرجمع 
فيه الفنان بين خطى الثلث وبعض أنواع الخط الكوفي داخل الإ فريزالواحد؛ فالكوفي الهندسي 
بطبيعته لابيحتاج إلى إضافة أي عناصر زخرفية أخرى إلى جانبه حيث إنه بطبيعته ذ وأشكال 
زخرفية تتمثل في الزوايا القائمة المكونة للمربعات والمثلثات التىند خل في تكوين الحروف . 

أماالأ فاريزالت يمع بين الثلث والكوفي» إنها تعتبر في حد ذاتها شكلاً زخ رفيا ملفا النظر, 
حيث تتقبمن اليا رمن مسقرى هن اطول أريفيا يفل ق خط القلك المظذ 4 
مستويين أوثلامة» بينمايتضمن المستوى الأخيرا لذي يتخللقوا ا لمروف في المستوى الأول 
غالبا نوعا أواثنين من الخط الكوفى . 

أما النقوش التىتتخللها العناصرالنباتية فكانت تلك العناصرتاتى غالبا في المرتبة الثائية بعد 
النقش الكابي. 

وفضلاً عما سبق فقدكان للنقوش الكَابية على العمائر وضع خاص تمثل في أن الفنان 
حرص على إيجاد ذسبة وتناسب بين النقش الكابي والمكان المنفذ فيه هذا النقش؛ فقد 
زضتالارتفاعات الشاهقة والمساحات المتسعة للجد ران عل الفنان تنفيذ نقوشها لكا ببة 
بأحجا مكيرة: وخا صةكلما ارتفع المكان المخصص لتنفيذ تلك النقوش» ليسهل قراء تها عند ما 
تقع عليهاعين المشاهد . 


2-الأراة 


كان للألوان دور بارز فى تنفيذ النقوش الكّاببة على العمائر في مدينة سمرقند» فقد 
نلاعب بها الفنان مثلما تلاعب بالحروف التى يتكون منها النقش الكابي؛ وذ لك عن طربق 
استخد امه للتباين فى الدرجات اللونية, يك يا التلاعب بالالواق ظاهرة مميزة عل 
العمارة فى اسيا الوسطى بصفة عامة . 

فقد استخدم الفنان البلاطات والفسيفساء الخزفية بالإضافة إلى الطوب المرج في 
تنفيذ نقوشه الكاببة على العمائر» فبالنسبة للبلاطات والفسيفساء الزفية فقد استخد م 
اعفان أكرمن درج ةالويية الوق الواحد مكل ذرجات اللون الأزرق والأسثرا واستهة م 
لونين مختلفين في تنفيذ تلك النقوش بحيث يستخد م اللون الفاح في تنفيذ النقشكالا يض 


والأخضر والأصفر والأزرق الفاح يينما ينفذ الأرضية بلون داكن يكون غالبا الأزرق» 
وذ لك لكىتكون النقو شأكثر وضوحًاء ومن درفنا تؤدي الغرض اجمالي منهالى جانب الغرض 
المتعلق بمضمونها. 

أما عن الطوب المرئخ» فقد احتلت النقوش الكابية المنفذة به مساحات أكبر من تلك 
المنفذة على البلاطات والفسيفساء الحزفية» ويرجع ذ لك إلى أن الطوب المج استخدم 
في تنفيذ النقوش الكوفية الهند سية التي شغلت مساحات أكبرمن تلك المنفذة بخط الثلث» 
فينفذ الفنان النقش اكاب بلون معينكالاً بيض أوالأخضر الفاح أوالازرق الداكن أوالفات؟ 
بينماينفذ الإطاراخارجي للمساحات المحصور بداخلها النقش الكابي بلون مخالف للنص 
والأرضية التىتكون منفذ غالبا للون الفاح . 

عمومافإن التلا عب بالا لوانكانيهد ف أساسمً إلى !إضفاء الطايع اجمالي والزنخر في لتكون 
النقوش الكاببة ملفته للنظرء كما تيسرعل المشاهد قراء تهابسهولة ودسر. 
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ديوان ا خط العربى 


الخاقة 


تناولت الدراسة موضوع النقوش الكابية على العديد من 
العمائر في مدينة سمرقند في العهددبن التيموري والشيبابي» من 
خلال استعراضمجموعة من النقوش الكابية ينشر معظمها لأول 
مرة مع مموعة من | للوحات والأأشكال التوضيحية . 
أوضحت من خلال مموعة العمائر والتواييت التى وقع 
الاختيارعليها أن النقوش الكابية تتسم بالتنوع منحيث شكل الخطوط المنفذة بها تلك النقوش» 
أومنحيث المضمون فضلاً عن تنوع المناطق التى نفذت عليها تلك النقوش بحجيث شغلت معظم 
أسطح العمائركا لواجهات والمد اخل؛ وواجهاتالإيوانات: وواجهاتخرا تالدرس_الدرس 
خانه- والمآذن وأبد انهاء والقباب ورقابها بحيث تبد وتلك النقوش لمن يشاهد هاعلى الطبيعة وكأنها 
صفحة م نكّاب منفذ عليه نص مخطوط في أسطر متتالية متوازية. كما شغلت تلك النقوش أسطح 
التوابيت وجوانبها القصيرة والطوبلة في أسطرمتت لية أوأشرطة مستطيلة تحيط بأسطح وجوانب تلك 
أبرزت من خلا ل :نلك الدراسةكيف أن الخط الكوففكانت له مكانته المتميزة على العمائر في 
مدينة سم رقند خلال فتّرة |الدراسة واستمرمحتفظ بتلك المكانة حتى الريع الأخيرمن القرن الحادي 
عش ر الهجري ( السابع عش الميلادي) ء' تمثلت تلك المكانة في أنهكان يعد أكثر أنواع الخطوط 
انتشار ا علىتلك العمائرفكان يستخد مإمامنفرد أومع نوع آخرمن الخطء وفيكلتاالحالتينكان الفنان 
خرص دائمّا عل أن يكون هذ | الخط ملفمًا للنظمن خلال شكله ومضمونه والمكان المنفذ فيه . 
كا أوضحت من خلال الدراسة أن الخط المريع الهندسي, كان يعد من أهم أ نواع الخط الكوفي 
منحيث الااستخد امعا جما مدينة سمرقندء» مما دشهد على براعة الفنانين الإ .برانيين الذين جلبهم 
تيمو رلك إلى حاضرته سمرقند» والذدين حملواعل عاتقه مإ قامة العديد منتلك المنشات وزخرفتها. 
ويدل على ذ لك توقيعاتهمالتى وصلتناعىتلك المنشات . 
قت سما دراسة قطرلية لا شكال اروف المظذة لظ الكرق بأنواعه المميتلقة شمن 
بعض النقوش المسجلة عل تلك العمائر مستعيئًا ببعض الد راسات العرمة السابقة في مجال الخط 
اكور تآتلك لد راسة عل براعة الخطاط واتقانه في تنفيذ هذ|امخط أياكانت المساحة المتاحة 
أمامه لتنفيذ تلك النقوش . 
وعند دراستى للخط الثلث على العمائر السمرقندية» اتضحكيفكان هذا الخط في المشرق 
الإسلاي يمل الخصوصية المشرقية» وهذه الخصوصية تبر ز بطابع محلى يميزها عن غيرها. وبالتالي 
أصبح لهذا الخط سماته المميزة فيجمائر سمرقند في العصرين التيموري والشيباني. والتى اختلفت 
بشكل وام عن المعاصر له في الهند عل سيبل المثال وليس الحصر . 


كا أظيرت السمات المييزة لكا انقط من خلال عسد د رابة تليلية لأشكال وصور 
المروف في ضوء مجموعة متنوعة من النقوش على العمائر والتواييت في مدينة سمرقند» مستعيئًا ببعض 
المخطوطات والمصاد رالعرية التى وضعت موازيين وقواعد محد دة الخط الثلث . 

وأبرزت ا لد راسة المكانة التىكان عليها الخط الفارسي في آسيا الوسطى فعلى الرغممن أن ا للغة 
الفارسيةكانت لغة الثقافة والأدبء إلا أن الغلبةكانت لخطى الكوفي والثلث على العمائر والفنون 
التطبيقية حيث ورد الخط الفارسي فى المرتبة الثالثة بعدهمافي تنفيذ بعض النقوش التسجيلية فضلاً 
عن بعض الأشعار والرباعيات على العمائر والتواييت فى مدينة سمرقند وقد نفذ الخط الفارسي 
بأسلوب قرب إلى حد ما من الخط الثلث على العمائر» لدرجة أوجدت صعوية كبيرة في التفرقة يين 
كلا الخطين نظر) لابه الواح يينهما منبحيث الشكل؛ وإن تمي خط الفارسي على العمائر في مدينة 
سمرقند بالوضوح؛ وبأن حروفه يمك ن تمييزها عن بعضهاء كا أ نكلماتهلايتصل بعضهاببعض؛ بعكس 
ماكان عليه هذا الخط قبل العهد التيمورى من ند اخ لكلمانه وتشابك حروفه؛ مما جعلة بعيدا عن 
عو مرا تور . 

وأوضحت من خلا ل هذ ها لد راسة المضامين المختلفة للنقوش الكاببة على ا لعمائر والتواييت في 
مدينة سمرقند منحيث تنوع تلك المضامين مابين الآيات القرآنية: والأحاديث النبوبة» والعبارت 
الدينية» فضلاً عن العديد من النقوش ا لتسجيلية التى تنوعت مضامينها مابين النصوص التأسيسية 
والألقاب المتنوعة: بالإضافة لتوقيعات الصناع والخطاطين» كالايمكن إغفال العبارت الفلسفية 
والرباعيات الفارسية التىكا نيد ورمعناهافي إطارالغزل الروحي . 

كما أوضحت من خلال تلك الدراسة أهم العناصر الزنخرفية الهند سية والنباتية التي ارتبطت 
بالنقوش الكّابية على العمائر في مدينة سمرقند» مع إبرازكيفية مواء مة الفنان لنوع الخط وحروفه مع 
المناطق التى يشغلها على العمائر» ود ورالاًلوان في تحقيقتلك المواء مة . 

وأخيرًا فقد قت في هذه لد راسة بنش عام موثق لمجموعة من النقوش من خلال قراءاتي لها 
في أثناء زيارف لتلك العمائر في جمهورية أوزبكستان, متيعا في ذ لك منههجًا علميًا من النشر والتوثيق» 
ومخاولاً الربط بينتلك النقوش وماورد فى ثنايا المصاد رالتاريخية سواء ماورد عل العماثرأوالتوابيت 
الكائئة فيعد د من قباب الد فن فى تلك المدينة» واستتطعت من خلا للك المحاولة تصحيح بعض 
الأخطاء التى وردت في ثنايابعض المصاد رالتاريخية: لتتأكد فعلاً من أن الآثارخير شاهد على التاريعخ 
وأحد انه المختلفة فى عصوره المتباينة . 
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ونصرا لله مبشرالطرازيء:دارالمعارف . 

- الفتالالنيسابوري (مدبن أحمدبن على المعروف ,ابن الفارسي): 
روضة الواعظين ويصيرة المتعظين» طهران.د. ت. 

- ياقوت اموي (شهاب الدين أبوعبد الله بن عبد الله الروي): 
معجمالبلدآن. 1906.1 م. 


المراجع العربية الحديثة 

- إبراهي م أمين الشوار بى: 
العربية في إيرانء حوليا تكلية الآدابء جامعة إبراهيم باشاءجٌ 1, 
مايو 1951 م. 

- إبراهيما لد سوق شتا: 
المعجم الفارسي الكبيرء مكنبة مد بولى, القاهرة 1992 م . 

- إبراهي مجمعة: 
دراسة فى تطورالكابات الكوفية عل الأجار فى مصرف القرون الخمسة 
الأولى للهجرة»دا را لفك العربي, القاهرة 1969 م . 

- إبراهيمعامر: 
العمارة في سمرقند في العهد التيموري (771 - 807 ه/ 1370 - 
5 م).؛ ندوة الاثار الإسلامية في شرق العالرالإسلاي؛ كلية 
الآثان: جامعةالقاهرة 1998م 


- أحملجمود الساداق: 
تاريخ الدول الإسلامية بأسيا وحضارتها. مكتبة نهضة الشرق» 
7 م. 

ت اعون معو شر 


ألوان من الشعرالفارسي, ط 1 القاهرة 1983 م . 

الآثارالإإسلا مية فى أوزكستان. طشقند 2002 م . 
- حسن أجملتهود: 

الإسلام والحضارة العربة فى آسيا الو 

والترى: 21 - 447 ه ءدارالفكر العربي»د. ت. 


بين الفتحين العربي 


- حسن الباشا: 
تطورا خط العربى في الإسلام يناير 1962 م. 
الفنون الإإسلامية والوظائف عل الاثارالعربية, 1965 م . 
الخط الفن العربي الأأصيل؛ حلقة بحث الخط العربي؛ 1968م . 


الأللقاب الإسلامية في التاريخ والزثائق والآثار. دأ رالتهضةالعرية 


8م. 
- حسين عبد الرحيمعليوه: 
الكاباتالآثريةالعريبةدراسةف الشكل والمضمون: المجلةالتاريخية 
المصرية: القاهرة 1984 م . 
- حسين مؤلس: 


أطلس تاريخ الإسلامء القاهرة 1987م . 
-دائرة المعارف الإ سلا مية.د. ت. 
- رسع حامد خليفة: 
الفنون الرنخرفية اليمنية في العصرالإسلابي, ط 1: 1992 م. 
- ساي أحمد عبد الحليمإمام: 
الكابات الكوفية الهند سية المربعة بمد رسة السلطان حسن بالقاهرة, 
مستخرج من د وريةكليةالآداب, جامعةالمنصورة, ع 9, 9 م. 
أضواء على الخط الكوفي الهندسي المريع ونقوشه بجامع السلطان المؤيد 
شيخ بالقاهرة, مستخرج من د وريةكلية الآداب: جامعة المنصورة, 
اع 11 مايو 1991 م. 
ب شا حسن السعيد: 
الأصول الحضارية والجمالية للخط العربي. ط 1؛ بغداد 1988م . 


ديوان ا لخط العربى 


- شبل إبراهيمعبيد: 
الكابات الأثرية على المعادن فى العصرين التيموري والصفوي, ط 1, 


القاهرة 2002م. 
- النقوش الإنشائية الباقية في مدينة سمرقند وأهميتها الأثرية: مجلقكلية 
الآداب والعلوم الإنسانية: كلي ةالآدابء جامعةالمنيا؛ ع 44 إبريل 
2 م 
منشآت المرأة في أوزكستان في ضوء تمائر مد.ينتى سمرقند وبخارى؛ 
مؤدّمر دور المرأة السياسي والحضاري عبر العصورء مرك: البحوث 
والدراسات التاريخية: في الفترة من 2 - 3 مايو 2001 مج 1: 
القاهرة 2002 م . 
تراب القبور الحزفية فى آسيا الوسطى ف الفترة من القرن (8 ه/ 14 
م) وحتى القرن (13ه/ 19 م)دراسة ثارية فنية: مجلةكلية الآثار, 2 
0 2004 م. 
دراسة لنماذج من التحف اخشبية الثابتة بعمائراسيا الوسطى في الفترة 
من القرن 8ه /14 مء وحتى القرن 10ه/ 16م مجلة وقائعتاريخية, 
مر؟البحوث والدراسات التارمخية: يوليو 2005م. 
نقوش التواييت الحجرية والرخامية بمديتتى شه رسبز وسمرقندء د راسة 
آثارية فنية, مجلة أيجديات» ع 2: 2007 م . 
شواهد قبورآل شيباني (خوانين الأوزبك) بتصحيح وعناية: ختيار با 
جان وأخرون. ودسبادن 1997 م . 

- عباس العزاوي: 
الخط العربي في إيران, مجلة سومرء ج 1 2-,خ 25: 1969 م . 

- عبد الشافى همد عبد ا للطيف: 
الفتح الإسلاي لبلاد ما وراء النهروانتشارالإسلام هناك مؤتّمر 
(المسلمون فى آسيا الوسطى والقوقاز الماضي والحاضر والمستقبل) 
- المحورالتاريخى: جامعة الأزهرء في الفترة من 28 - 30 سبتمبر 
3 م. 

- عبد العزيزا لد الي: 
الخطاطة -الكابة العربية- 1980م. 

- عبد القاد رالريحاوي: 
العمارة في الحضارة الإسلامية خصائصها وتراثهافي العالرالاسلاي, 
جامعة الملك عبد العزيز 1985 . 


المصادر والمراجع 


- عبد المقصودعبد الغنى: - مسفر بن سالر بنعريح الغامدي: 
أضواء على ا لفك الفلسفى؛ مكتّية الزهراء 1986 م . علاقات القراخانيين يتركستان ودلا د ماوراءالنهر بالدول الإسلامية 
-عك|العميضيية: المجاورة ودورهم فى نشر الإسلام (382 - 482ه/992 - 


- فؤادعيد المعطى الصياد: - مصطفى بركات محسن: 
١‏ دراسة الخط والآلقا ب والوظائق من خلال التصوص التاسيسية 


دور الفرس فى بناء الحضارة الإسلامية: ضمن كاب «جواب من 2 
الباقية للعمائرالعثمانية بمدينةالقاهرة, رسالةماجستيرء كليةالاثار, 


الصلات الثقافية بين مصرواءران»» القاهرة 1975م . 


- فوزي سالرعفيفى: 
ا د ١ 5 ١‏ - مصطفىكسية: 
- كامل البابا: سني لوست 
- ناحى زن الدث: 
روح الخط العربيءدارلبنان للطماعة وا لنشرء ودارالعل للملابين, ا مه ل 
8إم. ينلد 
- محمد التوشى: - نصرا لله مبشرالطرازي: 
9 اجمهوررات الإسلامية فى راطة الدول المستقلة ماضيها وحاضرهاء 
معجم لمعربات الفارسية في ا للغة العريية منذ بواكير العصرالجاهإحتى 7 خا 5 ' 
صريد 1 2 م. 5 
اد والسيلابعةالا زم لالتراين 80-38 سكي 1888 
محمدالسيد سليم: 
, - هدى د رولس: 
اوزكستانالدولة والقائد, مطابع الشروقء القاهرة 1999م . ١‏ 5 5 
م كك و الشروقاللهر دور المتصوفة فى إسلام اسيا الوسطى: سلسلة كب التصوف 
المدخا ١‏ اسة أ ت الفنشة ة الا 9 
خل إلى دراسة المصطلحات الف ب ف يو ذاوفعياس: 
وءكابات الرحالة المسلمين ومقارتتها بالنصوص الأثرية والوثائقية 5-00 
لد حدات وج ومظاروعها بالنصوض الاكرية والوزاققي من مدن اسياالوسطى «سمرقند» ناريخها وحضارتهاء 1995م. 
-يحى وهيب الجبوري: 
دعبام خمودة: مقط ايهف انسار ةالريسطة بروت1991. 
تطورالكابة الخطيةالعربية, ط1؛ 2000م . 0 
١‏ 5 - يبوسف أ حمد: 
- مد عبد الستارعثمان: الخط الكوفى, الرسالةالثانية. ط1ء 1934م . 
ا أعي الكاقادةق مانا سود ور عرد اذم عنلة سود دك 2 , 1 001 
راي وا فادة يمنشا سود ون بن زاده جلة المصورمج 2 ,رج - يوسفف ذنون: 
1 اوه 3 1 2 5 
- مد عبد العزيزمرزوق: الموردء 15: ع 4: 1986 م. 
الفن الإ سلا يتاريخه وخصائصه. يغداد 1965م . خظ اقلت لدو والدمائز ألمرية والآسللامية عجلةسرو ل عرية. 
القوخ اإمترفية الآسلامةق الفصر الفشماق» اليخة المضرية العامة : 
' : 1 1 اجع أجنبية مغرب 
لكاب 1987 م. اسان 
58 - ادواربروى: 
اث دس : : 1 
مود شحري اجبوري تاريخ الحضارات العام - القرون الوسطى؛ إشراف: موردسكروزيه؛ 


زعأةا 3 | 9 ل | هم 
نشاة الخط العربى وتطوره. يغداد 1974 ط4؛ يروت 1998م. 


- أرمنيوس فامبري: 
تاريخ بخارى منذ أقدم العصور حتى العصر الخاضرء ترجمة: أحمدمود 
الساداق؛ مراجعة وتقديم:يحى الخشاب. ط2, 1987م . 

- بارتولد, و: 
تاريخ الترك في آسيا الوسطى, ترجمة: أحمد السعيد سليمانء الهيئة 
المصرية العامة للَكّابء سلسلة الألف كاب الثافى؛ اكاب رقم: 
5 1996 م. 
تاريخ لدول الإسلا مية ومعجم الأ سرا حاكة: نقله عن التركيةبزيادات 
وتعليقات: احمد السعيد سليمانء جزّءان: القاهرة 1972 م. 


- حبيب الله فضائل: 
أطلس الخط والخطوط: ترجمة: ممد التونجى. ط1؛ 1993 م . 
- عباس إقبال اشتيابي: 


تاريخ مفصل إيران ازاغازتا انقراض قاجارية ترجمة وتقديم وتعليق: 
للنشروالتوزيعء القاهرة 9 إم. 

- فاسي ىفلا ديمروفتش بارتولد: 
ترشتان من الفتمح العربي حتى الغو المغولي؛ ترجمة: صلاح الدين 


عثمان هاشمء الكوبت 1981 م. 

- فيتالي نومكين: 
سمرقند؛ ترجمة صلاح صلاح؛ منشورات المجمع الثقاني؛ أبوظى, 
ط1ء 1996م . 

- لستريح: 
بلدان الخلافة الشرقية: ترجمة: بشير فرذسيس وكوركيسعياد. بيروت 
5م 

- ليودولد بلباس: 


تاريخ إسبانيا الإسلامية من الفتح إلى سقوط الخلافة القرطبية 
(711ه/ 1031م» الفن والعمارة حتى سقوط الخلافة القرطبية, 
ترجمة: على عبد الرؤوف البمبى واخرون: المجلس الأعلى للثقافة 
002 1 

- مانوي[موريئو: 
الفن الإسلابي في إسبانيامن الفتح الإسلاي لالأند سحت نهاية عصر 
المرابطين وفنون المستعريين ترجمة: لطف عبد البديع؛ السيد عبد العزيز 


ديوان ا لخط العربى 


المراجع الفارسية 
- اتبانىءحمد حسين 
شيوهء نودر أموزش خط تحريرىء جاب يازدهمء تهران : نشر 
ميكائيل: 1378 هش 


- بالى.مهدى 
احوال وأثارخوشنودسان - بانمونه هاىٌ ازخطوطخوش ؛ جاب دوم 
تهران : اشغارات على ثهران ».لد اول ودوم عتيراق - رَهَسئان 
3ه . ش 


- حميد رضاخالى: 
فزهنك وارّكان واصطلا حات خوشنودسى وهنرهاى والسته جاب 
أول : سان 13576 .. ش 


- ع كبرد قفد ا: 


- فضائل حبيب الله 
اطلس خط اصفهان : ايم نآثارم ل أصفهان , 1350هش 
٠‏ بي 6 
- هوشنكٌ ثبوقى: 
معمارى سلطائية د ركذ ركاه هنرء مؤسسة فرهتك ي وانتشاراق 
يازينه تهران 1380 ه . 


المراجع الأجنبية 
.77 ,1831011- 
:7 11522512660 , ع1ناحطةط' 04 لمتتتاظ ع1 , 
١01.14‏ , هخ[ ,./طا.[ , وتعع10] 
81211 
عط ]1) , ولإتإههغ[ن5 04 لمغتمهء أمعمده81 ع1 , 
(1986) , 24 هنآ , (لدأمعءم ]1 


(.5.5) :81333 - 
علناأعع] عقف لحته أتتخ عط 1" ,(.11.[) مستمماظ , 
4 115261طتام 1156 ,1800 - 1250 2تذ1أو1 1ه 
.2 .معلتمء12 - 
ناه ]0م لتاء5 8015 ع0 2/10121111115 0116101165 , 
:ملا 21686 ,7011.11 موعتتتهز15 تلخ ,لوغأمع0ء0 صوأوعء]1 1" 
.1968 


1 ,1011221225 - 
5010 تذ عتتتاع )نط مخ ل10نتاسا] , 
.3 /2 / 18 ذه 7715160 بضغط 
.3.17 , 1201:2101 - 
7 .19722 ,2ةتقطذ 01 وتغث 1 -8125[10 116 , 


المصادر والمراجع 0 


8 بكلقطقه8 -81 - عتتكلنتهت عتصصداة1 لضه ب7إطمديع لله , 


01 5ع11أتنامء طغ1 كملاع ممتامرع8 , 9 
مذ 11165 عطوعة - صمحم بز لم أمعوع مع 25 5020 عللزو عط .21 ,51001 - 
.0 2150,) , 1250112110115 23 32 10 011127[ لمع لطم هنمام للك , 
.701 , هع1صة] 012عدمملء رع مط 0 , ١701.7‏ , 111011135 , 12120 1512121 
5١.‏ 11113597 - -1701.6 ,113122 04 211560197 ع21251108ب) 116 , 
2 125121261025 علأتتكا 01222262631 , -151320 01 012ع2ممل6تز9ع2ء ع2 1 , 
.9 ,0210150 ,2 .701 , قث تدأوطء2 01 توع51117 لل , 17اع ]20 -ر(؟]) 00132 17 - 
.لخر عغتتد  -‏ 4518 110016 01 0111111:62]5/ ل12تااعع]1طع دل , 
لع1152طتام غ115 , تط مومع تللهء 04 197م6أو1ط لل , .9 121125120ع] , 53122113120 2011312 , 
4 1,0101012 , ر(©) املتطعله7 -. 


و(.) تعط1871؟ ع (..1) بافطاسوامه  -‏ م68 تاكتتققةء 4ن 816268 لققنامءة6]لطاءقه ؛ 
324 طندء[آ 01 عتتااعء] لطءعخ 1110امنناا' عط 1 , 0 غ2ع 1251" 
8 ,701.1 ,1111211" 


.1012111 " لمرا د الر وسية 


01 ادعصرمماء7ع0 ترواتدظ له صتوتره غ15 سس 10 ,تتتت فض[ مذحفب ,(.2.8:) ممععلء جم 2 - 
7 , 2 .701 , 011626315 فتتخ , عأكتها 0ع1012126] , ٠‏ 

لم0 متآم1 7561 0111م 12021 ,(1131) 1811568115مع ‏ - 

(.غ1) 0ننتدنتطصء1111] - 1075 

2124 111111012 10110 ع1تااعء ]لطع قم عتلطتهزة1 , 

4 1[ طوعنا طمنل ,وستصوع د 9 773611117911 ,1>2 777117716 78210[21/1ع066) 
.11 تسمدن]  -‏ -كتجذ 675)تخعصخ ‏ بخنظ ىن )كه]اء 736‏ 307160180 - 

و 1116 تتفأقتةخ[] 01 أعخ عطا 0غ ططامناء1210011 , 3111110 


8 صستعاء1 42 1700111612010 38071101011111 رفظ ,توكاء221208م 1‏ - 


(.1)رطء 142010 - 9 .111 , 8010162 3111112001112 , 431111 الاء تتكرء مه 8 
0 ع0ذ1ناع ل دأمث 121أدعر) 01 21102211126265 , 


مللة]1115ا1' 04 عتتتاءءعأتطءعة امه انث ررع10معهطععة عط فاص ةده ب)) ‏ تتهعنء 1‏ ,(ككل) همعاصصصكظا - 


001 ا م1 5 , 7361111011[ ,(657071111127214 00311117722 
(.11.8) ورعءواعصع1<- ‏ 11/1/24 71181116 005802111 ,(.21400011)11.8 - 
عتتاأءعألطءع4م 2320 كصطلعلءده ‏ عط] 14111111116 , (111ط لع ا/اطال[ط) 


5 :12251260 ' .علمات 1[ - طقطذ عط 1ه ادع مدمماءعء1]0 


6115 ,111071131111113 ,(.8.6) وقعتتع 11 2 - 
7 و .701 ,11312 ,(.1.) 


0 غصععلطدة1 ,71209 1- طعلقط5 1110211160 .3141113 - ( 11135 ,(.2©1411682)8.0 - 
2012 - 110 ,كامع؟0 11511/1م 231117 
عامتواع» عكننة1مععل 01 تزتتمأقلط ل , تلظ 1116 سس 1101 -1 11331111111314 آطتتتاء 29,)1:(,2570<678 117121116111208 - 
7 1.010011 , و1116" 01976 ,8م8614 
(.>1) 7ع20جط - 


- 0 117713161112088 1, 1131215671180 - '16012163 - 3 


متكا 120 أقطنتكا , خمع 01 تعطاء5 ل 501 , 6 110188 ,201180 - 


و 5ع111]1251 170112 عع أنه متمعوء 0 صن عغطء تطاعوعء0 ), 
2 م[انا)عا 081111111 112111 روف نا (.71) 258671336 2 - 


77361116172113, "112212151996 


ر.لآا.لة رعم20 - 

10 .2 .701 , الى صداوتء2 01 5111777 ل , 1311116112 ' 10380313711-1177168011111711ك ,لتتمك]ام 22010 2 - 
170 110 11 1111199122 113711706111 113 113111171 (.ذ.لل)75108ع2611) 2 - 

,.1.1ر 1261202 - 5011>2,111 2,31111020011122ز31111 1770-11 8 11010111018 

10725157 11122111105 عطا 01 125م) , 

00 121168 113 ,8 17111 101114 مكلدم002 ,1 ,26216808 2 - 

و 0261 116 12 <تتناء8115 ل 5212211220 , 5 , 210153 , 80205 31110201112 
6 1251126 7 111371 ©112211671م 8 15131111211 ,(.1) ,1111111113111 - 

.لخ ,21 7تتتتتتطء5 - 0, 1211116113" , 97736611212112 30111116180 


ر 118510135ع16 01 تإام 12020822 م822 11ل2ب) 16ج ج151 , 
151210 :1011 12ه1اءء5 


00٠‏ كك 


ملذاع0 لزفضاع_الم عع ل 101 اقا8 


مكتبة الإسكندرية 


